












































































































































Desta continuacién y trato... me cobré amistad. Pareciéle mejorarme sacéan-
dome de aquel oficio ... Muchas veces me lo dijo, y una mafiana me hizo una
larga arenga de promesas« (309). Y Rincén, como esportillero, se encuentra
con un soldado, quien »cargdle muy bien, mostrdle la casa de su dama para
que la supiese de alli adelante v €l no tuviese necesidad cuando otra vez le
enviase, de acompafiarle«, vy quien »se contentd... de la buena gracia del
mozo, y dijole que si queria servir, que él le sacaria de aquel abatido oficio«
(837). Guzman sucumbe a las ofertas -del despensero, de lo cual se arrepiente
mucho, pues pierde su »libertad« picaresca: »tivela y mo la supe conservar«
(309). Evidentemente muy consciente de tal »error«, Rincén se guarda bien
de mno repetirlo: »respondié que... no le queria dejar tan presto [su »oficio«
de esportillero]« (837).30

Pese a las expertas lecciones de los primeros adalides y a la argucia de
los alumnos, éstos acaban reveldandose como »novatos« a los otros picaros:
»Este rapaz espafiol que ahora pide en Roma, nuevo es en ella, sabe poquito
y nos destruye ... Destriuyenos el arte..., a nosotros hace mal y a si propio
no sabe aprovecharse«. Por esto, dice Guzman, »llaméme pasico [un proto-
pobre], v apartéme a solas .. ., examiné mi vida, sabiendo de dénde era, cémo
me llamaba, cudndo y a qué habia venido«; y confiado en qué podia enmen-
darle (»yo lo disciplinaré como se entienda«, 342), le informé sobre »las pro-
piedades y leyes del oficio ..., las obligaciones que los pobres tienen a guar-
darse el decoro, a darse avisos, ayudarse, amarse como hermanos de mesta,
advirtiendo[se] de wsecretos curiosos y primores«, dandole por fin ciertos
ravisos« y refiriéndole »por escrito... las ordenanzas mendicativas« (342—3).
Concluye Guzmén: »lo que aprendi de aquel muchacho y otros pobretes de
menor cuantia [que encontré al principio] todas eran raterias respecto de las
grandiosas que alli supe« (342—3).31

A Rincén y Cortado los reconocen por novatos otros »mozos del oficiox,
por »lo flamante de los costales y espuertas« que aquéllos acabn de comprar,
y asi pronto se les acerca un »mozo de la esportilla«, quien empieza a »exami-
narlos«: »Diganme, sefiores galanes: ¢voacedes son de mala entrada, o no?...
¢No lo entienden? . .. Pues you se lo daré a entender, y beber, con una cuchara
de plata ... Mas diganme ¢cémo no han ido a la aduana del sefior Monipodio?«
Les advierte que »no se atrevan a hurtar sin la seflal« de éste, »aconse-
jando[les]« que le den »la obediencia«, como lo hace toda la cofradia de ma-
leantes (838—9). Este mozo de la esportilla desempefia, pues, algunas funcio-

* Es otra prueba de que la sobrevivencia material no es una gran preocupacién
para Rinconete y Cortadillo, contrariamente a lo que al principio aseguraban: »All{
le daria fin... al camino a la ventura... donde hallase quien me diese lo necesario
para pasar esta miserable vida« (834) jAventuras, diversién, »libertad«!, esto es lo
tinico que los dos buscan, segiin se viene viendo cada vez mas claramente.

% Como posible fuerte sugerencia para la concepcidn irénica de la »cofradiac
de Monipodio, como modo ejemplar de vida, para los novatos, nos parece la adver-
tencia del protopobre a Guzman que le refiere las »ordenanzas mendicativas...
por escrito . .., para evitar escandalo y« para »que estuviese instructo« (34) Evidente
tono escandalizado hay en la pregunta del esportillero a Rinconete y Cortadillo,
ignorantes de la »cofradia«: »Mdas diganme ¢cémo no han ido a la aduana del
sefior Monipodio?« (839) En Rinconete y Cortadillo es Monipodio quien »pregunto
a los nuevos el ejercicio, la patria y padres« (841) y quien los informa sobre casi
todas las practicas y obligaciones de los miembros de la »cofradia«. En este per-
sonaje se combinan las funciones que en la novela de Aleman se distribuyen entre
varios personajes, segun se vera mas adelante.
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nes del »protopobre«, pero éste — pese a la declaracién de Guzméan de que
sus »avisos ... en cuanto viva no [le] seran olvidados« (343) — es una figura
casi sin relieve, vaga, que se describe sélo con unas breves, indirectas refe-
rencias, mientras el personaje cervantino se nos impone con una vibrante
actuacién personal, directa, en que explica su extraiia, deformada, pero sin-
cera comprensién del mundo, con pintorescas voces germamescas« — que,
a su vez, requieren explicacién, pues »asi conviene saberlas como el pan de
la boca« — graciosas impropiedades lingiiisticas, ingenuas y cdémicas hipér-
boles: »[Soy ladrén] para servir a Dios y a las buenas gentes...; rezamos
nuestro rosario repartido en toda la semana y muchos de nosotros no hur-
tamos en dia del viernes ni tenemos conversacién con mujer que se llame
Maria el dia del sabado...; la orden que tiene dada Momipodio... es santa
y buena...; dieron tres ansia a un cuantrero que habia murciado dos roz-
nos...; ¢no es peor... ser solomico [sodomita]«? (839—40). Actuacién por
medio de un didlogo chispeante, provocado por las preguntas y observaciones
maliciosas o traviesas de Rinconete y Cortadillo: »Sin duda... debe de ser
buena y santa [la orden de Monipodio], pues hace que los ladrones sirvan
a Dios« (839), que hace del »mozo de la esportilla« una creacién literaria de
veras »inolvidable«, y no sélo porque otro personaje o el autor asi la declare.
A la misma conclusién llegaremos respecto a todos los personajes que Cer-
vantes crea por una inspiracién inicial, vaga, de la novela de Aleman.

La actuacién y las informaciones del »mozo de la esportilla« hacen tam-
bién anticipar con impaciencia la visita a la cofradia y a Monipodio, su jefe,
»su madre, su maestro, vy su amparo« (839). Rinconete, »que de suyo era
curioso« (846), dice: »vuesa merced alargue el paso, que muero por verme
con el sefior Monipodio, de quien tantas virtudes se cuentan« (840).22 Proba-
blemente también recuerda de su lectura de Guzmdn de Alfarache al Proto-
pobre, al Capitan y a Morcén y a sus respectivas cofradias, anticipando encon-
trar semejantes individuos también en la cofradia de Monipodio:

El Capitan, jefe de la cofradia maleante napolitana, segtiin Sayavedra,
»era ... nuestra lengua. Decianos donde habiamos de acudir y como lo habi-
amos de hacer...; éramos de él amparados en cualquier peligro...; No hu-
biera quien se nos atreviera con este abrigo . ..; nos amparaba con la espada«
ante el peligro fisico y con el »soborno« de oficiales corruptos — »angeles
de la guarda« — cuando los »ahijados« quedaban presos por la justicia. Este
Capitdn no era como esas »palas..., tiranos y desalmados« que lo quieren
»todo para si y los abandonan [a sus ,ahijados']J« cuando los »avizoran« en
la »agonia«.®® De la ganacia del hurto sacaba sdélo »su quinto, segun le per-
tenecia . . ., sin defraudarme. .., pues ya era entre nosotros orden que a nu-
estra cabeza »se diese« parte de todo lo que se trabajare.. ., sus derechos, —

2 Guzman: »¢Quién me hizo tan curioso...?« (346). Tendencia, pues, que
ambos tienen y que contribuye a su decisidén de irse por el mundo.

% Ya A. G. de Amezta y Mayo menciond la cofradia de ladrones mapolitanos
y a su Capitan como posibles antecedentes de la de Monipodio, pero, inexplicable-
mente, atribuyéndolos al Guzmdn de Alfarache de M. Lujan [Marti] (Cervantes,
creador de la novela corta espafiola, 88). Esta informacién equivocada se reproduce
en estudios posteriores (J. L. Varela, »Sobre el realismmo cervantino en Rinconete,
441). Observemos que en la novela de Alemén es este Capitdn, quien se encarga
de sobornar a la »justicia« para salvar a sus »cofrades« de la carcel y del castigo:
»Cuando esto me sucedié [a Sayavedra lo »pusieron tras la red«] luego hice dar
aviso a mi capitan, que apenas alcanzé el bramo cuando en dos pie ya estaba
conmigo, informandome bien de lo que habia de hacer y decir. De alli se fue al
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tan bien pagados y ciertos como los de su majestad en lo mayor de las Indias«
(459). Este simil, inspirado en la historia, reaparece aplicado a los »avispones«
de Monipodio, quienes, »de todo aquello que por su industria se hurtaba,
llevaban el quinto como su Majestad en los tescros« (846). El refran que
Sayavedra utiliza al justificar el »quinto« del Capitan: »Si me dan el capén,
justo serd que le dé una pechuga«, con la explicacién de que no hay dinero
mejor empleado que en »un angel de guarda semejante« (459), asimismo
reaparece en la novela cervantina, en otra versién, junto con la analoga justi-
ficacién: »no es mucho que a quien te da la gallina entera ti des una pierna
della«, dice Monipodio, al dar la »bolsa« al alguacil corrupto —; j»angel de
guarda«! — quien »mads disimula en un dia que nosotros le podemos ni solemos
dar en ciento« (843)3* El »Capitan« suele llevar un »libro«, dénde asienta los
préstamos y las deudas, »en el ha de haber y a la margen un ojo a descontar,
con que mantiene »buena cuenta ... en todo siempre« con sus cémplices (459),
asi como el puntual y »escrupuloso« Monipodio, segin se vera.

Cuando Guzmadn llega a Roma, es Micer Morcdén, »generalisimo nuestro.. .,
principe de poltronia y archibribdén del cristianismo« (345), quien, segiin se
desprende de las »ordenanzas«, coordina todas las actividades y practicas
maleantes de la »cofradia mendicativa«; reparte el »trabajo« segin la con-
dicién fisica y la capacidad de cada miembro; procura que »en los puestos
y asientos guarden todos la antigiiedad de posesién y no de personas y que
el uno al otro no lo usurpe ni defraude«; que »ninguno descorne levas ni las
divulgue ni brame al que no fuere del arte, profeso en ella«, es decir, que
no revele ninguna treta de la profesién, que es monopolio de la cofradia,
siendo los bienes tales comunes«; que todos sus »vasallos de bien y mal...
partan la ganancia«; concede »mercedes«, »libertades«, »exemciones«, »pieda-
des« y »plenos derechos« de la »cofradia« a »la persona« que haya »cursado
legal y dignamente en el arte y cumplido... con el Estatuto«, después de
»tres afios« de »noviciado..., después de doce cumplidos en edad«; impone
castigos: reprensiones, indignaciones, avisos, exclusiones, en caso de trans-
gresién. Sobre todo, Morcén se encarga de que »se guarden« puntualmente
todas las »ordenanzas« y de que nadie »pueda dejar ni deje nuestro servicio
y obediencia..., so las penas dellas« (343—345). »Las naciones« todas tienen
su »método« de perpetrar las fechorias — »la bribia y labia son diferentes« —
y »por €l son diferenciadas y conocidas«, se declara en las »Ordenanzas men-
dicativas« (343), y con eco irénico en la observacién de Rinconete respecto
a la »cofradia« de Momipodio: »en cada tierra hay su uso...y [éste] sera el
mas acertado de todo el [mundoi« (839). Sin embargo, probablemente todas
aquellas organizaciones tenian en comun cierto cédigo de practicas y respon-
sabilidades »profesionales« en el ejercicio del crimen y en las mutuas rela-
ciones, que todos los miembros debian observar puntualmente para la pro-
speridad y seguridad de la »cofradia«. Cédigos, »ordenanzas«, »estatutosc,

notario. Habldle ..., con estas buenas palabras y su mejor favor, me puso dentro
de dos horas a la puerta de la carcel« (461). En la novela cervantina esta funcién
corresponde a Monipodio, quien es tan »calificado, habil, y suficiente« en ella, que
»en cuatro afios que ha que tiene el cargo de ser nuestro mayor y padre no han
padecido sino cuatro en el finibusterrae, y obra de treinta envesados y de sesenta
vy dos en gurapas« (839). El modo de intervenir el Capitdn sugiere cémo fue proba-
blemente también el de Monipodio.

* Comentando este refran de Monipodio, F. Rodriguez Marin advierte: »Hoy
es més corriente decirlo asi: ,A quien te da el capén, dale la pierna y el alon' (Rin-
conete y Cortadillo, 414). Nueva versidén, derivada de las dos antiguas.
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»leyes« — todos estos términos se utilizan tanto en Guzmdn de Alfarache
como en Rinconete y Cortadillo — que los »mas famosos« miembros de las
»cofradias . . ., cada uno en su tiempox, solian »legislar«, a veces »por escrito«
(345). Morcén »legisla« las »mendicativas«, segin se ha visto. En la novela
de Aleméan se alude también al desalifio, a la pereza y, sobre todo, a la poli-
fémica gula de Morcén: »comiase dos mondongos enteros de carnero con sus
morcillas, pies y manos, una manzana de vaca, diez libras de pan, sin zaran-
dajas de principio y postre, bebiendo con ellos dos azumbres de vino...;
jamas le sobré comida que le diesen, ni moneda recibié que no la bebiese«.
Es por este vicio que se retrata a Morcén con la »cabeza descubierta, la barba
repada, reluciendo el pellejo, como si lo lardaran con tocino«, como un viscoso
molusco voraz, »nunca ... abrochado mi cubierto de la cinta para arriba, ni
puesto cefiidor ni mediacalza«, con que se sugiere un desembarazo categé-
rico de todos los impedimentos materiales a la perpetua glotoneria. »Comia
echado«, porque, probablemente, con el estémago siempre tan henchido, ni
podia sustentarse en pie. »Los diez meses del afio no salia de tabernas y bo-
degones« (345). Impresionante retrato de animalidad humana, que Mateo
Lujan — aparentemente imaginando al personaje por alguna mencién pasa-
jera, sin detalles, de Aleman — preserva en cuanto a la »suciedad y mugrec,
pero a la vez suaviza, al atribuirle a su Morcén una extensa erudicién filo-
séfica y una brillantez retérica, como »discipulo del grande Didgenes cinicoc,
con que se ostenta por el mundo, engafiando a los ingenuos (620). Erudicién
y retorica que se reconocen como las del propio autor, que no resultan vero-
similes en Morcén, sin explicacién alguna sobre su adquisicién. Ello no
obstante, el lenguaje de este Morcén se sugiere como poderoso intrumento
del engafio.

Segiin constatarian Rinconete y Cortadillo, Monipodio desempeila las
mismas funciones esenciales que también tiene Morcén: convoca todas las
juntas, da »audiencias« (840); informa a los miembros sobre el estado de la
scofradia« y de sus prospectivas: »anda flaco el oficio, pero tras este tiempo
vendra otro y habri que hacer mas de lo que quisiéramos« (850); exige di-
sculpa al que no asiste a la junta: »dard cuenta de su persona« (851); castiga
a todo el que quebrante »la més minima cosa de nuestra ordemn« (843); co-
ordina las actividades maleantes de la »cofradfa«, individuales: »la ejecucién...
de la cuchillada ... quedd a cargo de Chiquiznaque« (849) y colectivas: »el ese-
cutor ... del espanto de veinte escudos... es la communidad toda«, segin
»la inclinacién y habilidad« de cada miembro (841, 850); a veces se encarga
€l mismo de alguna fechoria, que para él, maestro de maleantes, es una mera
»nifierfa« (850). Asigna »puestos y asientos« a todos los miembros, segun su
»mérito« o »derecho« personal: »todos se vayan a sus puesios, y nadie se
mude hasta el domingo ... A Rinconete el Bueno y a Cortadillo se les da por
distrito hasta el domingo desde la Torre del Oro, por de fuera de la ciudad,
hasta el postigo del Alcézar...; es justicia mera mixta que nadie se entre
en pertenencia de nadie« (850); manda encubrir los »secretos« de la »cofradiac,
a la vez que entre los cofrades »no ha de haber nada encubierto« (841); hace
repartir y reparte »la ganancia«: »Yo daré a cada uno lo que le tocaré bien
y fielmente, como tengo de costumbre« (844); elogia con gran orgullo a los
»buenos oficiales« en su oficio: »unico en su arte..., es sacre« (851)% y los

¥ Sayavedra: »...me di tal mafia en los estudios [picardias] ... que sali sacre«
(456). Aparentemente, ser »sacre« entre los picaros equivalia a la mayor distincién
profesional.
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premia: »voacedes tomen esta miseria, y repartié entre todos hasta cuarenta
reales« (851); concede »inmunidades« y »mercedes«, como al mandar que se
»sobrelleve el afio del noviciado« a Rinconete y Cortadillo, al concluir que
tienen »animo ... para sufrir, si fuese menester, media docena de ansias sin
desplegar los labios y sin decir esta boca es mia« (842)%; echa su »bendicidén«
a los novatos. Legisla las »ordenanzas« de su »cofradia«, lo que se pone de
relieve con el anuncio a todos los »cofrades« de que »no faltasen el domingo«
a la junta, »porque ... Monipodio habia de leer una leccion de posicion acerca
de las cosas concernientes a su arte« (851) — designacién consuetudinaria
de los »oficios« delincuentes, picarescos y su practica puntual, astuta, inge-
niosa, tanto en Guzmdn de Alfarache como en Rinconete y Cortadillo. En
suma, Monipodio hace todo lo que »convenia a la salud de todos«, quienes
se lo agradecen: »le volvieron las gracias«, como »merced sefialadisima« (851).
Todos le tienen . .. »obediencia y respeto« y hacen lo que »ordena y manda...
bien y fielmente, con toda diligencia vy recato« (851); ni a moverse se atreven
sin su permiso: »Los viejos pidieron licencia para irse; didsela luego Moni-
podio« (846).57

Cabe recordar también al »Pobre jurisperito«, quien reprende a Guzman
por querer »ser antes maestro que discipulo...: ¢No ves que haces mal en
exceder la costumbre?«, por lo cual decide »doctrinar[le]« en lo que debe
hacer, dédndole muchos avisos profesionales (346—348). »Principios son«, dice
Monipodio de las tretas que practican Rinconete y Cortadillo, »no hay prin-
cipiante que no las sepa..., pero andara €l tiempo y vernos hemos; que asen-

% Sayavedra cofiesa que sin el »abrigo« del Capitin, los »dnimos« [de sus
cofrades] no bastaran solos« (458); por otra parte, hay picaros de »animo« excep-
cional, como por ejemplo, el »ladrén« que bajo »tormento... a todo cuanto le pre-
guntaban contestaba: Pero Garcia me llamo, y no le pudieron sacar otra cosac
(445, nota 1).

7 Ya D. Pérez Minik indicé la »sociedad de mendigos« romanos »rigidamente
estructurada, con ordenanzas y leyes y con su Monipodio anticipado«, como ante-
cendente de la que encuentran Rinconete y Cortadillo en Sevilla: »Esta sociedad,
al margen de todas las otras establecidas, ocupa el interés y los cuatro primeros
capitulos del libro tercero. Sus ordenanzas son cuarteleras y afectan a todos los
movimientos de sus miembros, no sélo a los propiamente mendicantes ... El cuadro
de materia novelesca es similar al que Cervantes dispone en Sevilla.. .« (Novelistas
espasioles de los siglos XIX y XX, 45). Afios después, también J. L. Varela se refirié
a las semejanzas entre las dos cofradias y sus jefes, puntualizando algunos de sus
aspectos. No todas las semejanzas sefialadas en este estudio lo son en realidad,
a lo son sélo remota, imprecisamente. Se sefiala por primera vez el encuentro de
Guzmaén con el mocito en el soto de Toledo y con el »mozuelo« en Roma, como
antecedentes de episodios parecidos en Rinconete y Cortadillo, (448), v se hace
la observacién importante de que »hasta cabria pensar que Cervantes pretende
poner en solfa ese entramado de bellaqueria y moralismo, malicia y teologia que
constituye el Guzmdn« (440). Lastima que esta declaracién no se elabore, pues,
desde nuestra perspectiva, resulta prometedora. Diccionario de Autoridades: »Mor-
con: en estilo familiar... persona gruesa, pequefia y desalifiada«. Es el sentido
que adoptan todos los editores de Guzmdn de Alfarache. Ahora bien, de haberle
dado tal nombre los picaros espafioles, no habria mas que decir. Sin embargo,
es mas probable que asi lo bautizasen los italianos, que de seguro constitufan la
gran mayoria de la »cofradia« mendicativa. Pensando en las varias palabras po-
sibles en que éstos se habrian inspirado, los atributos de ese personaje se hacen
mas numerosos, especificos, relevantes: »Morchio, Morchione, Morchioso: Sporcizia,
sudiciume, porcheria, sostanza piu o meno grassa e di consistenza mucillaginosa;
molto denso, corposo, sudicio, lurido, rancido, polpo di murga... crudel puzza,
che lascia tracce di sporco, faccia morchiosa e laida di lumacax, etc. (Grande Dizio-
nario della Lingua Italiana, S. Battaglia, Torino, 1978, vol. X).
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tando sobre ese fundamento media docena de liciones, yo espero en Dios
que habéis de salir oficial famoso y atn quizds maestro« (842). En efecto,
Guzman mismo reconoce que »como estaba verde y la edad no madura ni
razonada, faltdbame la practica, hallibame mas atajado cada dia en casos
que se ofrecian y en muchos erraba«, pero »toda mi felicidad era que mis
actos acreditaran mi profesién y verme consumado en ella« (345). Igual acti-
tud manifiestan Rinconete y Cortadillo hacia su nueva »profesiéon« y su
»maestro«, pero, claro estd, fingidamente, para poder seguir divirtiéndose,
observando a esa extrafia sociedad: »Todo me parece de perlas — dijo Rin-
conete —, y querria ser de algiin provecho a tan famosa cofradia...; Besa-
ronle la mano los dos [a Monipodio] por la merced que se les hacia, y ofre-
ciéronse a hacer su oficio bien y fielmente, con toda diligencia y recato« (851).

Todos estos personajes de Aleman, el Protopobre, el Capitan, Morcédn,
el Pobre jurisperito, conjuntamente, sugirieron, pues, con toda probabilidad,
muchas facetas de la personalidad y la actividad de Monipodio que se han
indicado arriba, pero esta creacién cervantina relega a aquéllos a la categoria
de meros apuntes generales, sumarios, pues se describen, por boca de Guzman
y Sayavedra, de modo més bien factual, informativo principalmente de las
funciones que tienen como jefes y adalides de sus respectivas »cofradias,
pero sin prominentes rasgos individualizadores que los conviertan en autén-
ticos caracteres. Nunca aparecen en propia persona, en el acto de »legislar«
las »ordenanzas«, de mandar, aconsejar, prohibir, castigar, etc. Ni una sola
palabra dicen por su cuenta. El lector debe asi recurrir a la imaginacién para
recrear de algin modo la probable personalidad de estos picaros, sélo suge-
rida por las »ordenanzas«, y las referencias indirectas de Guzman y Saya-
vedra. Cervantes convierte esta descripcién superficial y las »ordenanzasc,
mero documento escrito, abstracto, en una dinamica, variada y pintoresca
actuacion fisica y verbal de los personajes, en una serie de situaciones y epi-
sodios genuinamente geniales.® Volviendo a Rinconete y Cortadillo, cabe asi
destacar que por bien que recuerden las cofradias picarescas de Guzmdn de
Alfarache, éstas, en realidad, no pueden ni hacerles imaginar a la que encu-
entran en la casa de Monipodio. Una gran sorpresa comienza ya al entrar los
dos mozos en la »casa« de la cofradia, »no muy buena, sino de muy mala

® Las »ordenanzas mendicativas« en la novela de Aleman vienen encabezadas
con titulo interno, lo cual quizds haya inspirado el titulo interno, »Casa de Moni-
podio, padre de ladrones de Sevilla«, en la primera edicién de Rinconete y Corta-
dillo, omitido en la edicién definitiva. Pese a este cambio, este titulo interno to-
davia se aduce como prueba de que hay dos partes distintas en la novela, de que
una es mero »marco« de la otra, y hasta de que se trata de dos novelas casi inde-
pendientes (G. A. de Amezia y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espa-
nola, 107; J. Casalduero, Sentido y forma de las novelas ejemplares, 99; entre otros).
Excelentes estudios a favor de la unidad de la obra, con cuyas perspectivas coin-
cide, en gran parte, la nuestra: J. P. Buxd, »Estructura y leccién de Rinconete y
Cortadillo, Lavori Ispanistici, Firenze, Istituto Ispanico, 1970, 67—9; M. E. Silber-
man de Cywiter, El Rinconete y Cortadillo en la encrucijada de dos siglos, 59 y
sigs. En nuestro juicio, la omision eventual del titulo interno responderia, en parte,
al propédsito de evitar precisamente esa clase de malentendidos respecto a su fun-
cién, que ya no consistia, como en Guzmdn de Alfarache, en incorporar un texto
escrito dentro de otro. Tal funcién se transfiere al »libro de memoria« de Moni-
podio, cuya lectura, sin embargo, no se deja, implicitamente, a la conveniencia de
los personajes y del lector, sino que se convierte en objeto o causa de un extra-
ordinario intercambio personal, verbal de los cofrades y sus clientes. Algunos otros
cambios que se notan en la edicién de 1613 respecto a la del manuscrito de Porras
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apariencia« (840). En Guzmdn de Alfarache los picaros tienen »en la plaza
junto a Santa Cruz, su casa propia, comprada y reparada con dinero ajeno,
en que se reunen para »tratar« de todo lo que importe a su »oficick, planear
fechorias y celebrar con »fiestas« las ya perpetradas con éxito (343). No cabe
duda de que Monipodio y sus cofrades adquirieron su »casa« por los mismos
medios y para los mismos usos, pero su modo de »repararla« es, a todas
luces, sin precedente: »de puro limpio y aljimifrado parecia que [el patio]
vertia carmin de lo mas fino«, jpor el continuo trafico de pies que lo lustra-
ban!¥®; en él hay »un banco de tres pies«, un céntaro desbocado«, un »tiesto
que en Sevilla llaman maceta de albahacax, jpor amor a las flores o por mera
pretensiéon de tal amor, que caracteriza a toda »fina« sociedad! A sus lados
»dos salas bajas«, en una de las cuales Rincén »vié ... dos espadas de esgrima
y dos broqueles de corcho, pendientes de cuatro claves, y un arca grande,
sin tapa, ni cosa que la cubriese«, y »pegada a la pared frontera... una ima-
gen de Nuestra Sefiora, de éstas de mala estampa« con una salmorfa blanca«
para el »agua bendita« y una »esportilla de palma« que »servia de cepo para
limosna«, a que los picaros vienen a pedir proteccidén divina para sus fecho-
rias y, cumplidas éstas con éxito, agradecer con limosnas, después de »tomar
agua bendita, con grandisima devocién ..., de rodillas« (840). De acuerdo con
la opinién ya casi universalmente aceptada de que la »cofradia« de Monipodio
es en todo un »espejo« de los vicios y males de la sociedad »normals, las
flagrantes incongruencias de su »casa« se nos sugieren como un posible con-
junto emblemaéatico de la decrepitud politica, militar, econémica, cuya pudre-
dumbre y bancarota® se intenta disfrazar con distractores colores y perfumes
y con patéticos, siniestros testimonios de glorias nacionales. jDevocién »reli-
giosa« para hacer bien el mal! Cuando no es debida a la ignorancia, en el cual
caso es tan sélo ridicula supersticién, como en el caso de estos »cofradesc,
tal religién es sacrilega hipocresia o perversa comprensién del cristianismo,
como se evidencia en Guzman (303), en Lugo de El rufian dichoso: »Hazes
a Dios mil ofensas, /.../ ¢y con rezar un rosario, / sin maés, ir al cielo pien-
sas?« (337)4, y como debia evidenciarse para Cervantes cada vez més, en la
sociedad entera, que, por una combinacién de ignorancia, supersticién, per-
versidad e hipocresfa, queria hacer tratos con Dios para hacer bien el mal.
La casa de Monipodio, con sus objetos mudos, el tiesto, las armas, el arca,

se revelan, asimismo, como intentos de correccién y reajuste — parecidos a los
notorios »arrepentimientos« de Veldzquez — muy logrados. Otras alteraciones son
dificiles de explicar, sin duda, pero en base a los examinados en el libro de E. T.
Aylward, Cervantes, Pioneer and Plagiarist (London, Tomesis, 1982) nos parece de
veras temeraria la conclusién de que Cervantes jplagié! un texto ajeno (33—45).
Una de las pruebas mas compelentes de la autoria de Cervantes es el caricter tan
inequivocadamente cervantino de la obra, temaética y estilisticamente. Aun en el
caso hipotético de no saber el nombre del autor, el lector atento de las obras de
Cervantes, de inmediato, légicamente, pensaria, ante todo en éste.

¥ ¢De qué otro modo se explicaria la inverosimil aficién a la limpieza de esta
clase de gente?

® »El arca grande... sin tapa«, sugiere el desvalijamiento: interpretacién muy
tentadora, por los notorios pillajes del tesoro nacional por el duque de Lerma
y otros corruptos poderosos politicos de esa época. Ver nuestro estudio sobre
Pedro de Urdemalas en El teatro de Cervantes (de préxima publicacién, Castalia).
Claro esta, la implicacién satirica no la comunican, conscientemente, los »cofradesx,
sino Cervantes, en un nivel particular, que engloba toda la obra.

“ Ver nuestro estudio sobre el pecado y la redencién de Lugo (Rufidn dichoso,
en El teatro de Cervantes, nota anterior).
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la iméagen, etc., podria ser asi una de las mads incisivas e ingeniosas represen-
taciones de la decadencia nacional que produjo la literatura satirica de esa
época.®?

»Llegdse en esto la razdén y punto en que bajé el sefior Monipodio«, a dar
audiencia — a »legislar« —, »tan esperado como bien visto de toda aquella
virtuosa compafifa, sus »cofrades«, en quienes Cervantes destaca — redimién-
dolos asi del anonimato en que se mantienen ios correspondientes personajes
de Guzmdn de Alfarache — con escasas pero vigorosas pinceladas, rasgos
significativos, reveladores de su temple, estado de animo o especialidad de-
lictiva: »dos mozos de hasta veinte afios..., vestidos de estudiantes ..., dos
de la esportilla v un ciego; y sin hablar palabra ninguno, se comenzaron
a pasear por el patio«, sin duda, concentrados por completo en los impor-
tantes negocios de que iban a informar a su jefe...; »dos viejos de bayeta,
con anteojos, que los hacian graves y dignos de ser respetados, con sendos
rosarios de sonadoras cuentas en las manos«, para anunciar su »religiosidad«
por las calles; »una vieja halduda«, quien, como buena, puntual »beata«, se
dispone »espiritualmente« para la audiencia: »sin decir nada se fue a la sala,
y habiendo tomado agua bendita, con grandisima devocién se puso de rodillas
ante la imagen [de la Virgen], v a cabo de una pieza, habiendo primero
besado tres veces el suelo y levantado los brazos y los ojos al cielo otras tan-
tas, se levanté y echd su limosna en la esportilla« — »buena obra« por pago
de las »grandes cosas« (839) que la Virgen ha hecho y harfa para ayudar en
el crimen a la picara vieja —, »y se salié con los demas al patio« (840). Mas
tarde se encarga de poner »candelicas« a los santos »que a ella le pareciesen
que eran [de los mas aprovechados y agradecidos!« (844). Pipota protagoniza
otros inolvidables momentos: »dame un traguillo, si teméis, para consolar
este estédmago, que tan desmayado anda de continuo«, pide »a sus cama-
radas«, pero »protestando« cuando le dan »demasiado« vino en el vaso: »te-
mandole con ambas manos, vy habiéndole soplado un poco de espuma, dijo:
Mucho me echaste, hija Escalanta; pero Dios dara fuerzas para todo. Luego,
aplicindose a los labios, de un tirén, sin tomar aliento, lo trasegd del corcho
al estémago, y acabé diciendo: ...Dios te consuele hija, que as{ me has con-
solado; sino que temo que me ha de hacer mal, porque no me he desayu-
nado« (844). Pese al antecedente celestinesco que a veces hace evocar fuerte-
mente: »Holgaos, hijos, ahora que tenéis tiempo; que vendra la vejez, y llora-
réis en ella los ratos que perdisteis en la mocedad, como yo los lloro« (844),
el retrato de Pipota logra impomnerse con el sabor deleitable de sus detalles,
a veces de muy fugaces ademanes, expresiones, gestos, en que Cervantes
siempre es gran maestro: »y habiéndole soplado un poco de espuma.. .«

“ Quizés algin lector evoque el Salmo XVII de Quevedo, en que los objetos
son tan significativos: »Miré los muros de la patria mia...«, pero seria erréneo
interpretarlo, como a veces se hace, en sentido politico, pues su tema es »el recu-
erdo de la muerte« que hay en todo.

# Para apreciar la originalidad de la escenita cervantina quizds valga la pena
contrastarla con una algo semejante en Guzmdn de Alfarache: »Pediamos en tra-
guito de vino por amor de Dios, que teniamos gran dolor de estémago. Dondequiera
nos decian si teniamos en que nos lo diesen. Llevdbamos un jarrillo, como para
beber ... siempre nos io henchian. Luego ... lo vaciabamos en una botax, etc. (347).
Se describe la trampa, pero el que la comete es por completo indistinguible de
todos los demas que también la practican del mismo modo. Hasta las acciones
aparentemente mas insignificantes son para Cervantes preciosas oportunidades
para revelar por medio de ellas algtin aspecto relevante del individuo. Y con este
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Buen ejemplo de la caracterizacién del personaje por el minuto detalle,
el mero gesto o movimiento pequefio, — técnica narrativa tan saliente en
Rinconete y Cortadillo —, son también los »dos bravos y bizarros mozos«
que se unen a las »hasta catorce personas« ya en el patio: »de bigotes largos,
sombrero de grande falda, cuellos a la valona... ligas de gran balumba,
espadas de mdas de marca, sendos pistoletes...; los cuales, asi como entra-
ron, pusieron los ojos de través en Rincén y Cortado, a modo de que los
extrafiaban y no conocian. Y llegdndose a ellos les preguntaron si eran de la
cofradia«. Rincén »respondié que sf, y muy servidores de sus mercedes«,
pretendiendo un genuino respeto y ocultando una gran aprehensién por la
muy temible apariencia y mirada de los dos bravos, referidas en la descrip-
cién. La gran importancia jerdrquica de estos dos »bravos« en la cofradia
de Monipodio se dramatiza también por el hecho de que ellos son los tnicos,
de todos los »cofrades« reunidos, que no le »hicieron una profunda y larga
reverencia« a Monipodio, sino que »a medio mogate ..., se quitaron los cape-
los, y luego volvieron a su paseo por una parte del patio« (840—1). »A medio
mogate« es una expresion que se emplea muy frecuentemente para describir
»la mimica de bravos y rufianes«.*® Aun mas significativa, relevante, nos
parece la posibilidad de una mimica de los privilegios de algunos »grandes«,
que aun en presencia del rey mantenian los capelos puestos,” si se tiene en
cuenta la sugerencia de la »cofradia« de Monipodio como »espejo« 0 remedo
sistematico de la sociedad »normal«, una de cuyas clases es la cortesana.
De acuerdo con tal nocidn, la organizacién jerarquica de la cofradia de Mo-
nipodio revela una precisa correspondencia con la de la sociedad cortesana:
el soberano, sus »grandes« y sus damas, altas dignidades religiosas, pcdercsos
consejeros politicos y ministros, pajes, mensajeros, agentes secretos, guardas
de palacio ..., algunos de los cuales intervienen, de un modo u otro, en los
casos pleiteados ante el monarca, mientras otros son mas bien observadores
de los sucesos, sélo por su presunta presencia en tal ambiente.%

respecto son muy importantes también los nombres, como rasgos caracterizadores
en si, que sugieren a la imaginacién del lector toda clase de atributos y tendencias
personales, de especialidades »profesionales«, de triunfos y percances, de variadas
y turbias historias: Maniferro, Gananciosa, Centopiés, Ganchuelo, Tordillo, Cerni-
calo, Lobillo, Silbato, Repolido, etc. En efecto, ya en base a estos nombres se
podrian descubrir todas las personalidades y actividades de la »cofradia« de Moni-
podio. Ver F. Rodriguez Marin, Rinconete y Cortadillo, Sevilla, 1905, »discurso pre-
liminar«, 196—7. J. Casalduero, por otra parte, los considera »nombres tipificado-
res« (Sentido y Forma de las novelas ejemplares, 109).

* Cervantes: Novelas ejemplares, ed. de J. B. Avalle Arce, I, 240, nota 101.

“ Segismundo: »y lo primero que hizo [Astolfo], se puso el sombrero«. Clarin:
»Es grande« (La vida es suefio, jornada II, escena 4).

% J. Casalduero: »Si cambiamos la decoracién y el vestuario, nos encontramos
en la antesala de un gran sefior en hora de audiencia. Es evidente que en esta
escena se quiere dar la sensacién de algo imponente y sobrecogedor« (Sentido
y forma de las novelas ejemplares, 101). A. Hermenegildo: »...se perfila el grupo
de Monipodio con los rasgos caracteristicos de la sociedad espaiiola del siglo XVI,
tal como podia percibirla un autor con problemas personales de integracién...
Monipodio aparece como el auténtico soberano de una sociedad monarquica, fuerte-
mente condicionada por preocupaciones religiosas« (»La marginacién social de Rin-
conete y Cortadillo«, en La picaresca, Acta del 1™ Congreso internacional sobre la
picaresca, Madrid, 1979, 558). Excelente observacion, pero, por desgracia, en funcién
de una tesis nada convincente. J. L. Varela: »...la imagen dominante con que se
concibe — por supuesto, humoristicamente ... [el] patio de Monipodio es la del
convento o comunidad religiosa. El gremio de Monipodio aparece aludido doce
veces como Cofradia, Hermandad o Confraternidad; la voz Dios aparece diecinueve
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Ya en su apariencia Monipodio »representaba el mis rdstico y disforme
barbaro del mundox, dice el autor, pero en juicio de aquél su rostro »barbi-
negro v muy espeso« de seguro representaria autoridad, j»la barba tan vel-
lida«!; el »bosque..., el vello que tenia en el pecho« y que se »descubria. ..
por la abertura [de la] camisa«: hombria, poder; la »capa de bayeta casi
hasta los pies«: majestad; la »espada ancha y corta«, ya que no de las tole-
danas »del perrillo cortadoras« (Quijote, 1329), por lo menos »a modo de las
del perrillo, para imponer su »autoridad« y recordar a todos que »en [sul
presencia no ha de haber demasias« (840—1), lo que constituiria una »lesa
majestad«; no serian justificadas, pues »aqui estoy yo«, declara Monipodio,
para »vengar« cualquier »agravio«, impartir »justicia«, hacer la paz entre los
pleitantes: »por amor mio... todo se hara bien« (845—8). Estd aqui también
para defender a todos de cualquier peligro, claro estd, segin lo asegura ya
con el tono de su voz: »le dié a todos gran sobresalto los golpes que dieron
a la puerta. Manddles Monipodio que se sosegasen, v entrando en la sala
baja, llegd a la puerta, y con voz hueca y espantosa pregunté: ¢Quién llama?«
(845). (Cudn préximos son algunos personajes esperpénticos de Valle Inclan
a los de Cervantes, como éste! Monipodio explica las »ordenanzas« de la »co-
fradia« en términos »oficiales«, »eruditos«, »solemnes«: »tenemos costumbre

veces ..., se cita e invoca a la Virgen, a San Miguel...; términos del mundo ecle-
sidstico son noviciado, congregacién, ministro, ordenanzas, contrayente, iglesia,
confesidn, excomunién ... jubileo, rosario, etc., etc.« (»Sobre el realismo cervantino
en Rinconetex, 442—3). No cabe duda, hay un gran ndmero de »términos propios
del mundo de la fe catdlicax que »confirma el propdsito de emparentar artistica-
mente este sindicato de delincuentes con el mundo de la fe« (443), pero no sélo
con el »del convento o comunidad religiosa«, sino con toda esa parte de la comu-
nidad humana que suele rezar a Dios y a los santos y obra, a la misma vez, como
devota del diablo. »...convivencia monstruosa entre devocién y delito, que quizés
tuviese un subsuelo real y esporadico...«, especula Varela (443), sin considerar
cudn diaria y universal es tal »convivencia«. Lo mas acertado nos parece considerar
la »cofradia« de Monipodio como una »sociedad ... fuertemente condicionada por
preocupaciones religiosas« (Hermenegildo, 558), externas, absurdas, falsas, que re-
flejan de manera muy fidedigna las de la sociedad »normal«; éstas, sin embargo,
son muche més graves que aquéllas, segin se dird. A la sugerencia del »convento«
se opone toda la constitucién u organizacidn de la cofradia de Monipodio (especi-
ficamente, ¢a cuales oficios monasticos coresponderian los de los picaros?) y los
mismos »términos religiosos« que vistos en su tradicién literaria (otra vez Guzmdn
de Alfarache, entre otros) y, sobre todo, en el contexto en que aparecen, perderian
la connotacién que les atribuye Varela.

La »cofradia« puede funcionar con tanta eficacia también por »nuestros blen-
hechores«, como los llama Monipodio: »el procurador que nos defiende. . .; el escri-
bano, que si anda de buenas no hay delito ni culpa a quien se dé mucha pena..;
el que, cuando uno de nosotros va huyendo por la calle y detras le van dando
voces: jAl ladrén, al ladrén! jDeténganle, deténganle!, se pone en medio y se opone
al raudal de los que le siguen, diciendo: {Déjenle al cuitado, que harta malaventura
lleva! jAlla se lo haya, castiguele su pecadol« (841). Asimismo funcionaba la »co-
fradia« de Sayavedra: »A éstos [los que perseguian al ladrén] llegaban [los »bien-
hechores«] y les decian: Deje vuesa merced a este bellace ladrén .. .; es un pobreto
vy se comera en la céarcel de piojos ¢Qué gana vuesa merced en hacerle mal?...
Otras veces que ibamos huyendo con el hurto, si alguno venia corriendo tras de
nosotros y dandonos alcance, saliale un corpafiero de través a detenerlo poniéndose
delante« (459—60). Claro estd, no faltan oficiales corruptos de toda clase, y entre
ellos el alguacil, quienes protegen a los maleantes, por interés propio: »quieren
comer de sus oficios...; ptublicamente vende a la justicia, recateando el precio y,
si no les das lo que piden, te responden que no te la quieren dar...; si fueras
ladrén de marca mayor ... que pudieras comprar favor y justicia, pasaras como
dellos ...« (448, 454, 475—38).
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de hacer decir cada afio ciertas misas para las almas de nuestros difuntos
y bienhechores, sacando el estupendo [estipendio] para la limosna... de lo
que se garbea; y estas misas... aprovechan... por via de naufragio [su-
fragio] ...; hace nuestra hermandad cada afio su adversario [aniversario]
con la mayor popa [pompa] y soledad [solemnidad]« (841). Proclama sus
decisiones con pomposa »sabiduria« y ampulosa retérica de »solemnes« pro-
nunciamientos juridicos: »Digo que sola esta razén me convence, me obliga,
me persuade y me fuerza...« (842). Como el juez justo, premia al »bueno«:
al devolver Cortado la bolsa robada (probablemente sélo para que no se in-
terrumpiese la diversién con que le deleitan tanto los »cofrades« en sus
relaciones), Monipodio queda tan impresionado por tan »heroica« abnegacién
que lo proclama Cortadillo el Bueno, »bien como si fuera don Alfonso Pérez
de Guzmén el Bueno que arrojé el cuchillo por los muros de Tarifa para
degollar a su tnico hijo« (843)¥. Monipodio tampoco deja lugar a dudas de
que sabe ser juez justo en castigar al »malo«: »No hay levas conmigo!...
Comenzdse a encolerizar de manera que parecia que fuego vivo lanzaba por
los ojos« (842—3), jcomo »Japiter Tonante« (Quijote, 1276) reincarnado!

El lenguaje de los »cofrades« es uno de los medios principales para ca-
racterizarlos; con acierto genial, Cervantes les hace salpicar su habla no solo
de vocablos germanescos, totalmente naturales para ellos, sino también de
ocasionales deformaciones del »buen lenguaje« (851), probables o mas bien
inevitables en el intento de imitarlo sujetos tan ignorantes. Tales deforma-
ciones lingiiisticas son una clave precisa de todas las demas; por el contraste
entre la deformacién exterior de la palabra, por pura ignorancia: »naufra-
gio« = »sufragio«, v la deformacién concientemente maliciosa, perversa de
su sentido intimo, aun cuando la forma exterior es propia: »sufragio« = »su-
fragio«, Cervantes destaca — mds alld de las posibles ambigliedades insitas
en el lenguaje — la diferencia entre el error inocente y el engafio radicado
en la falacia moral: jel lenguaje engafla porque el hombre quiere engafiar!.®
Imitaciones aproximadas del habla, pues, de previsibles efectos cémicos, por
completo inadvertidos por el que los produce, claro estad, pues de una con-
ciencia correctora lo priva también su ignorancia de la lengua escrita. Es asi
que las deformaciones de la lengua por Monipodio se constituyen en otra muy
verosimil evidencia también de su analfabetismo, pese al »libro de memoria«

“ Mas tarde, Monipodio se refiere a Rinconete el Bueno (850), lo que parece
un posible comprensible error de Monipodio, pues fue Rinconete quien persuadid
a Cortadillo que devolviesen la »bolsa« v quien la guardé antes de entregarsela
a Monipodio: »sacé la bolsa del sacristén, vy dijo: cese toda cuestién, mis sefiores,
que ésta es la bolsa...« (843). Es esta iniciativa tan saliente de Rinconete lo que
Monipodio — y el lector — recuerda mas vivamente, en particular después de tan-
tos otros sucesos. Quizas sea precisamente este proceso psicolégico lo que Cervan-
tes quiere sugerir, en esta novela tan densamente psicolégica. A. W. Hayes encu-
entra diferentes implicaciones (»Narrative ,errors’ in Rinconete y Cortadillo, B.H. S.,
1981, 13—20). De tratarse de un »descuido« no intencionado del mismo autor, se
deberia, también muy comprensiblemente, a las mismas razones.

® No percibimos esta consideracién particular, para nosotros fundamental,
entre las muy importantes y sitiles que J. P. Buxé hace sobre el lenguaje de la
novela (»Estructura y lecciéon de Rinconete y Cortadillo«, 71 y sigs.). Hay varias
voces germanescas en Rinconete y Cortadillo que también aparecen en Guzmdn de
Alfarache: »avizorar, »ansia«, »sacre«, sentrevars, »leva«, »guzpataro«... y otras
gque no: »roznok, »murcio«, »piar el turco puro«, »guro«, »trena«, »palanquin«...
Par;:i ellas, Cervantes debié de tener fuentes en la literatura como en la realidad
cotidiana.
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y a »la lista de los cofrades«, que siempre lleva consigo (849, 851), y pese tam-
bién a su oferta de ser »secretario« de la Cariharta para ayudarle a »escri-
bir ... coplas« al amante (846), y a su promesa de »leer« una leccién de po-
sicién en la junta siguiente (851). Estos hechos no contradicen en absoluto
la declaracién del autor mismo de que Monipodio »dio« el libro de memorias
»a Rinconete que leyese porque él no sabia leer« (849),* sino que, todo lo
contrario, ironizan muy graciosamente la pretensiéon de aquél de saber leer
y escribir: »...Aunque no soy nada poeta, todavia, si el hombre se arremanga,
se atrevera a hacer dos millares de coplas«, declara temerario, con concepto
estrafalario — por literal, con toda probabilidad — de la creacién poética
como obra manual. »Y cuando no salieran como deben, yo tengo un barbero
amigo, gran poeta...« (846). A tales amigos, de seguro, les encargaria Moni-
pedio todas las tareas necesarias de escritura; en cuanto a la lectura, siempre
se encontraria por alli algin mozalbete que supiese deletrear, y a quien se le
encargaria tal tarea como a »secretario«, claro estd, pues, ¢no deben tenerlo
quizds todos los funcionarios tan importantes como Menipodio?® Que el
encargo de la lectura a Rinconete es por mero »decoro« oficial, y no por
analfabetismo de Monipodio, procura ponerlo de relieve éste con sus repeti-
dos comentarios, sugestivos de una total familiaridad con lo escrito, jpor su
propia previa lectural: »pasad adelante... y mirad donde dice: Memorial
de agravios comunes. Pasé adelante Rinconete, y en otra hoja hallé escrito:
Memorial de agravios comunes .. .; y estdn dados a buena cuenta cuatro escu-
dos, y el principal es ocho. Asi es la verdad — dijo Rinconete —, que todo
eso estd aqui escrito...; Dadme el libro, mancebo, que yo sé que no hay
mas«, etc. (849—50). Teniendo presente el analfabetismo de Monipodio, resulta
de singular comicidad la escena en que se pone en medio de todos los »cofra-
des« con »el libro de memorias« en las manos — nuevo Moisés con los man-
damientos —, y, después, declarando solemnemente que todo lo que esta alli
apuntado »cumplirdse al pie de la letra, sin que falte una tilde« (850), imagen
itan légical! en un sujeto »letrado« como €l

La medijacién de Monipodio en la rifia entre la Cariharta y el Repolido
hace evocar de inmediato al »rey justiciero« de la Comedia nueva.? Sugesti-

% R. El Saffar, Novel to Romance, 38.

® A. W. Hayes (nota 47) hace algunas consideraciones interesantes sobre. Mo-
nipodio como manipulador astuto de la lengua para mantener su dominio de los
»cofrades«.

8 Guzman: »El sefior licenciado sabe de leyes, pero no de letras; dita y no
escribe, porque lo sacaron tempranc de la escuela para los estudios...« (448) Ha-
cerse pasar por letrado es lo que cuenta; no importa serlo de veras. Y Monipodio
sigue la practica corriente también en esto.

* En las entradas de los varios personajes, las interrupciones y los cambios
de escena, que crean una »divisién tan sefialada« en esta parte de’la obra, »hay
sin duda una influencia de la técnica teatral«, dice J. Casalduero (Sentido y forma
de las novelas ejemplares, 110), y D. Ynduriin Mufioz opina que »la particularidad
de esta novela ejemplar no estriba tanto en la utilizacién de recursos teatrales
como en que la concepcién de la obra parece haber sido teatral o, concretando
mas, entremesil; aunque posteriormente a la concepcién haya sido vertida en el
molde de »novela« (Rinconete y Coriadillo. De entremés a novela, BRAE, 1966, 321).
Misma idea en J. L. Varela: »Cervantes parece haber prosificado o novelado un
preexistente entremés de rufianes« (»Sobre el realismo cervantino en Rinconetex,
445). No cabe duda, en esta novela hay una sugestiva estructura dramética, entre-
mesil, con algunas técnicas y algunos personajes muy reminiscentes, en particular,
del entremés El rufidn viudo (Ver también nuestro estudio sobre esta obra en
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vamente, la moza, »desgrefiada y llorosa«, aparece en el patio pidiendo »la ju-
sticia de Dios y del rey« (845), y Momnipodio sin vacilar se la promete: »so-
siégate ..., que aqui estoy yo, que te haré justicia. Cuéntanos tu agravio, que
mas estards tu en contarle que yo en hacerte vengada«. Sabido el »agravio«
[los »azotes« que le dio el Repolido], Monipodio, como todo buen rey, pro-
tector de la vida, de la honra y de la hacienda de sus stbditos, se indigna
con el »cobarde envesado« que ha »osado poner ... las manos en el rostro...,
en las carnes« de la Cariharta, »siendo persona que puede competir en lim-
pieza y ganancia con la misma Gananciosa... que no lo puedo més enca-
recer« (846), prometiendo castigar al culpable, »si primero no hace una ma-
nifiesta penitencia del cometido delito«, si no le »pide perddén de rodillas«
a la lastimada (847). Desahogada la furia, después de »tantos azotes, con la
pretina, sin excusar ni recoger hierros«, que dié a la Cariharta, dejandola
»por muerta«, por la sospecha de que ella »le sisaba algo de la cuenta que
€l alla en su imaginacion habia hecho«, €l Repolido se manifiesta dispuesto
a pedirle perdén, pues cuando pierda en el juego necesitara de nuevo su
ayuda, que ella siempre le rindié en el pasado de lo que ganaba con tanto
»trabajo y afdn« (845)* Y ella desea mucho que él le pida perddn, pues, pese
a la terrible condicién en que se encuentra por esos »azotes«, comprende,
como toda »genuina hembra«, que »a lo que se quiere bien se castiga; y cu-
ando estos bellacones nos dan y azotan y acocean, entonces nos adoran« (845).5

El teatro de Cervantes), pero no se debe perder de vista el hecho crucial de que
todos esos elementos »dramaticos«, »teatrales«, sentremesiles«, se utilizan estricta-
mente en funcién de la novela y que, por lo tanto, son novelisticos, jen un nuevo
tipo de novelal, como se mostrara mas adelante. Del mismo modo, Cervantes utiliza
elementos novelisticos en funcién del teatro, haciéndolos asi dramdticos (ver nu-
estro estudio sobre El gallardo espaiiol en El teatro de Cervantes). No encontramos
evidencia de que los »cofrades« empezacen a »representar un entremes« al aparecer
Monipodio (J. L. Varela, »Sobre el realismo cervantino en Rinconete«, 444—5). Otra
cosa es que estos »cofrades« se comporten a veces por imitacién de los personajes
teatrales y de los valores sociales »morales«, etc., exaltados por el teatro contem-
poraneo, segun Se vera.

8 Ver nuestro estudio sobre El rufidn viudo, en El teatro de Cervantes (de
proéxima aparicidn, Castalia).

% También en la novela de Aleméan hay »mozas de la casa llana« (158), claro
esta, pero para la relacién de la Cariharta con su »respecto« [rufian de prostitutas]
(843) nos parece particularmente sugestivo el episodio de dos tales personajes,
con el correspondiente comentario del autor, en Guzmdn de Alfarache de M. Lujan:

»el uno, que debia de ser el respecto, mostré enfadarse... Hizose muy bravo,
diciendo a la seflora: ¢Pues no le tengo dicho a ella que no me tenga a nadie en
su casa? Hizose turbada y temerosa, dando por excusa que...; el otro [picaro]

se iba poniendo en hacer las paces con la sefiora, pero més se embravecia echando
verbos, v levanté el brazo amagandole un bofetén ... Desaventurada de estas mu-
jeres que no conocen la vida que traen, deshonradas, corridas, afrentadas, sujetas
a los hombres malvados, crueles, que las venden y empefian, abofetean, acuchillan
y acocean y afanan para que ellos juegen y se embriaguen vy vistan, traidas de unas
partes en otras...« (La novela picaresca espafiola, ed. A. Valbuena Prat, 661).

% La aceptacién del castigo que el marido inflige a la esposa no sélo como
acio licito en nombre del deber, honor, etc., sino también como evidencia de amor,
fue y probablemente todavia es bastante extendida en el mundo: »Porque te quiero
te aporreo«, es refran vigente en el mundo hispanico, aunque referente también
a otras relaciones de familia. Y algo de esta actitud se evidencia en los més distin-
tos contextos sociales y literarios. En la ultima escena de E! médico de su honra,
Gutierre, quien acaba de matar a su primera esposa, le advierte a Leonor: »Mas
mira que va bafiada [su mano] en sangres, y ella le contesta serena: »No importa...,
cura con ella mi vida estando mala«, dejando tal decisién a él.
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Asi, los dos quieren hacer las paces, pero esto no es nada facil, pues hay que
salvar, sobre todo, la »dignidad«, la »honra« de todas las partes. La Cariharta
se mantiene »ofendida«, »intransigente«, como lo requiere la »dignidad feme-
ninac, y, a su vez, »desdefiosa« con ese »asombrador de palomas duendas«,
con esa »sotomia de muerte«, que ahora hasta habla de casamiento. »{Ea
boba..., no se ensanche por verme hablar tan manso y venir tan rendidoc,
amenaza el Repolido, temeroso de haber ya comprometido su »honra«, mo-
strandose tan reconciliador: »Si esto ha de ir por via de rendimiento que
giiela a menoscabo de la persona... no me rendiré a un ejército formado
de esguizaros« (847). Todo se agrava por creer el Repolido que Chiquiznaque
vy Maniferro hacen burla de él. La confrontacién de »pundonorosas sensibili-
dades« que luego ocurre es de primorosa comicidad: »Cualquiera que se riere
0 se pensare reir ..., digo que miente y mentird todas las veces que se riere
o lo pensare«. Chiquiznaque: »Bien seguros estamos que no se dijeron ni
dirdn semejantes monitorios por nosotros; que si se hubiera imaginado que
se decian, en manos estaba el pandero que lo supieran bien tafier«. El Repo-
lido: »También tenemos aca pandero...« (847). Reto por reto, envuelto en
»gallardos« alardes de »valentia« y »honradez«, sutiles amenazas y punzantes
alusiones, jobligado instrumento de todo pundonoroso digno de tal nombre!¥
Monipodio amonesta, amenaza, aconseja: »que las rifias entre los que bien se
guieren son causa de amor>. .., caballeros [il], cesen aqui palabras mayores
y deshaganse entre los dientes«. Y al fin, cuando la Cariharta cierra con el
Repolido y lo agarra »fuertemente de la capa«, pensando que »se iba a salir
por la puerta afuera...: {Vuelve acd, valentén del mundo y de mis ojosl«,
Monipodio la ayuda a detenerlo (847). Salvada la »honra« y »rogado« por tan
buenos amigos, jqué remedio le queda al magnanimo »caballero« sino aceptar
las paces!, aunque no sin una ultima reconvencién: »Nunca los amigos han
de dar enojo a los amigos ni hacer burla de los amigos, y mas cuando ven
que se enojan los amigos«. {Reconvencién rimada, como en las comedias!
También Chiquiznaque, Maniferro, Monipodio, como todos los »cofradesc,
frecuentan las comedias, donde siempre suele haber gran »concurso de gente«;®
también ellos han oido rimar y pueden rimar, si a ello se los reta: »No hay
aqui amigo — respondié Maniferro — que quiera enojar ni hacer burla de
otro amigo; y pues todos somos amigos, dense las manos los amigos. A esto
dijo Monipodio: Todos voacedes han hablado como buenos amigos, y como
tales amigos dense las manos los amigos« (847)¥. jDidlogo encadenado, con
variaciones de rima, ritmo, tono y todo! Se sugiere aqui también una posible

% Sayavedra es, literalmente, ladrén de »palomas duendas« (457). Sin embargo,
quizds se supondria demasiada sutileza en la Cariharta, atribuyendo un intencio-
nado doble sentido a su reproche.

 En el teatro contemporaneo se sublima la afirmacion resoluta de la dignidad
0 nobleza personal: »Testarudo es el villano; tan bien jura como yo«, dice D. Lope
de Crespo, y éste explica: »jurar con aquel que jura, rezar con aquel que reza«
(El alcalde de Zalamea, jornada I, tiltima escena, jornada II, escenal), pero en la
realidad, a menudo, se trataba tan sélo de una ridicula fanfarroneria, sin asomo
alguno de verdadera dignidad o nobleza. Es esta clase de posturas externas, fan-
farronas, que los »cofrades« imitan.

® Igual racionalizacién prevalece en las feroces rifias matrimoniales de El juez
de los divorcios (ver nuestro estudio en El teatro de Cervantes).

¥ Sayavedra: »Ibamos a las comedias... procurandonos hallar a la contina
en el mayor aprieto... en el concurso de gente« (457).

® Claro que también los picarcs de Aleman saben recitar versos, cuando la
ocasion lo »requiere«: »Més enemigos que amigos/tienen su cuerpo cercado .. .« (417).
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intencién parddica respecto a las »comedias al usc«, como también en otras
partes, por ejemplo, en la celebracién del desenlace »feliz« con un »chaping,
una »escoba de palma«, un »plato« roto, con que se produce »la musica mas
presta y mas sin pesadumbre ..., mas barata« jamas inventada »en el mundox.
Maniferro hasta asegura que »ni el Negrofeo [Orfeo] .. ., ni el Marién [Arién],
ni el otro gran musico [Anfrién]... nunca inventaron mejor género de
musica ..., tan sin trastes, clavijas ni cuerdas, v tan sin necesidad de tem-
plarse« (848). Considerada la desdefiosa actitud del »arte nuevo« hacia el clasi-
cismo, su soberbia proclamacién de novedad y superioridad artisticas, re-
sulta justificado sospechar inferencias burlescas respecto a las innovaciones
lopescas; Cervantes apetecia cualquier ocasién para hacerlo®. Traducidas en
clave pertinente, todas las declaraciones admirativas del ignorante Maniferro
sobre la superioridad de esos nuevos instrumentos smusicales«, hasta en com-
paracién con los que produjeron la mitica y mas divina musica, revelan una
consistente vy sutil satira cervantina del arte j»tan sin necesidad de tem-
plarse«! y de su ingeniosisimo inventor, »un galdn de esta cuidad, que se pica
de ser un Hector en la miusica« (848). Los ignorantes »picaros« se harian asi
eco, como en todo, de una admiracién de las innovaciones lopescas, ya divul-
gada en toda la sociedad. Sin embargo, la critica cervantina transciende la
preocupacion con tales alardes vanidosos y con los aspectos sélo »externosc,
técnicos del teatro contemporaneo. Su mirada aguda se concentra, sobre todo,
en los superficiales y falsos valores que las »comedias al usc« a menudo cele-
bran como si fuesen grandes virtudes y nobles ideales, dignos de emulacidén.
»Los casos de la honra son mejores porque mueven con fuerza a toda gente«®;
con frecuencia, »honra« que era mas bien una ridicula preocupacién pundo-
norosa con el »qué dirdn« (lo ejemplifica de manera particularmente incisiva
Monipodio al prohibir que »se lea... la casa ni adonde« de la »clavazdn de
cuernos«, pues »seria un gran cargo de conciencia« ... decirlo »en publico,
jentre los mismos cofrades encargados de hacer ese »agravio«!, 850). »Honra«
que a menudo era sélo una enfermiza sensibilidad por cualquier chisme, una
absurda suspicacia hasta de la mdas ligera ambigiiedad, y a menudo también
una terrible crueldad o injusticia contra un inocente. »Honra« que era, en
efecto, estridentemente contraria a la genuina virtud y a la moral, al sentido
comun y a la razén, y que, por esto, solia causar supérfluos, cémicos, cuando
no tragicos conflictos humanos.® Como en otras obras suyas, Cervantes sati-
riza esta especie de »honra« también en el »caso« de Repulido y Cariharta,
que se revela, en efecto, en todos sus aspectos esenciales, también como una
ingeniosa parodia de los tipices conflictos, dilemas y desenlaces de las »co-
ledias de honor«. Con este respecto es particularmente significativo que la
monstruosa crueldad y el cinico parasitismo, que son la causa inicial de la
»rifia«, se aceptan al fin como normales: »Rifien dos amantes, hacese la paz;

“ Ver nuestros estudios sobre La entretenida y La guarda cuidadosa en El
teatro de Cervantes.

¢ Lope, Arte nuevo de hacer comedias.

¢ Nos deja muy perplejos este juicio de J. Casalduero: »Monipodio... tiene
un rasgo de suprema elegancia moral: me refiero a la clavazén de cuernos...;
habla el autor por boca de su personaje...; esto es evidente...« (Sentido y forma
de las Novelas ejemplares, 113). Preocupacién con la »honra« en el acto mismo
de la transgresién moral contra el préjimo — corriente fenémeno de la sensibilidad
contemporanea que Monipodio remeda mecanicamente, y que Cervantes condena,
de un modo u otro, a menudo, por inmoral, irracional, absurda (Ver nuestro libro
El teatro de Cervantes).
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si el enojo es grande, es el gusto mas« (848), supeditados a ridiculas posturas
y consideraciones pundonorosas, irrelevantes para expiar la ofensa.®

Muchas »comedias que ahora se usan«, eran, de hecho, un »espejo...
de las costumbres« (Quijote, 1253) contemporéneas, de las mas deplorables,
pero no para que de ellas saliese »el oyente... airado contra el vicio y ena-
morado de la virtud; que todos estos efectos ha de despertar la buena comedia
en el dnimo del que la escuchare, por rustico y torpe que sea« (Ibid.), sino
tan sélo para gratificar las mas bajas apetencias por lo sensacional y ligero
y los mas torpes, enraizados prejuicios individuales y colectivos, en suma,
para divertir de cualquier modo al vulgo.®® Ciertamente, sin ver comedia
alguna, los cofrades de Monipodio se comportarian méas o menos del mismo
modo, pues imitan en todo la vida cotidiana de la sociedad »normal«, en que
ocurren los mismos ridiculos dramas pundonorosos, pero las »comedias« que
los reflejan, exaltandolos como heroicidades, se condenan como una institu-
cién cultural que ha renegado de su noble misién educativa, reformadora,
convirtiéndose en influencia negativa, asimismo como han renegado de ella
la institucién religiosa y la institucién politico-social.

Asi, pues, Monipodio y sus cofrades se comportan de acuerdo con un
concepto pundonoroso contrario al genuino honor, a la virtud, al sentido
comun y a la razén; con un sentido del »deber civico« indiferente a su mo-
ralidad y a la integra conciencia individual: la obediencia ciega, mecanica,
que se exige aun para las empresas mas insensatas e injustas, en nombre de
altos ideales colectivos, patriéticos y que los extraviados subditos rinden, sin
ningiin escripulo, se representa en la »obediencia y respecto que todos te-
nfan a Monipodio, siendo un hombre barbaro, rastico y desalmado« (852)%;
con una devocién »religiosa« que es un sacrilego intercambio comercial con

“ Ver nota 58. En el mismo fin »feliz«, con banquete, musica, canciones, rego-
cijos, basado en tan precarias, brutales relaciones personales, que sin duda conti-
nuardn precisamente por virtud de esa »reconciliacién«, hay muy penosas, irénicas
implicaciones, claro estd. Estos picaros celebran lo que se debiera lamentar, pero,
como en todo, ellos s6lo hacen lo que la sociedad »normal« acostumbra hacer.
En otras obras cervantinas en tales finales »feiices« se implican potenciales tra-
gedias (ver nuestro estudio: »Demonios y martires en La fuerza de la sangre,
Acta neophiloldgica, 1990, 7—26). Respecto al banquete, mencionemos por fin que
los picaros suelen deleitarse en festines con comidas robadas, »despoblando galli-
neros«, etc. (Guzmdn de Alfarache, 351, 457), y prostituyéndose (ver nota 54). De
seguro que de las mismas fuentes proceden las de los »cofrades« de Monipodio.
El »asturiano«, por ejemplo, dice que los esportilleros suelen »hacerles la salva«
a las cosas que llevan »pero con toda sagacidad y advertimiento por que no se
perdiese el crédito« (837). La comida y bebida para ese banquete especifico de la
»cofradia« vienen, evidentemente, de la prostitucién de la Gananciosa y su com-
pafiera: Chiquiznaque y Maniferro, »respetos« de aquéllas, »les preguntaron si
traian algo con que mojar la canal maestra« — lo anticipan, claro estd — »Pues,
¢habia de faltar, diestro mio?... No tardard mucho a venir Silbatillo tu trainel«
[criado de prostitutas y rufianes], »respondié la Gananciosa« (843). Con este tras-
fondo, el »sabor« de las comidas y bebidas — que hacen recordar inevitablemente
el »trabajo y afan« con que se han »ganado« (845) y las gratificaciones perversas,
continuas, peculiares de los clientes, sugeridas por la variedad de las compensacio-
nes — se hace muy amargo, repelente al lector atento.

% Ver nuestro estudio sobre La entretenida en El teatro de Cervantes.

% Cervantes encontraria muy interesantes las consideraciones sobre »la ma-
nera de gobernar a los pueblos« y sobre »la educacién de los principes« del Padre
Juan de Mariana: Historia general de Espafia (1592—1601); De Rege et Regis Insti-
tutione (1598). Que sepamos todavia no se ha emprendido un estudio de esta posible
influencia moral e intelectual en Cervantes.
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Dios: »dards — daré«, una perversa hipocresia o, cuando menos, una ridicula,
supersticiosa, hueca practica externa. .., ipor el hecho principal de que obser-
van el mismo comportamiento en la sociedad »normal«!¥ La scofradia« de
Monipodio puede asi identificarse de modo muy preciso con esa sociedad,
en todas sus manifestaciones esenciales. Hay, en realidad, tan sélo una dife-
rencia, aunque radical: La »cofradfa« de Monipodio hace el mal con la firme
conviccién de estar haciendo el bien, por causa de su abismal ignorancia,®
mientras que la sociedad »normal«, »educadac, culta, hace el mal con la clara
comprension de que estd haciendo el mal, que, por esto, disfraza cinica, hipé-
critamente con la mascara del bien. La ignorancia, la falta total de educacién,
debida de seguro principalmente a desventajas sociales y econdmicas, asi
exime, en gran parte, a los »cofrades« de Monipodio de la responsabilidad
moral de sus fechorias, emprendidas sin maldad ni cinismo,® mientras que
la sociedad »normal«, supuestamente educada moral e intelectualmente, se
condena no s6lo por sus propios crimenes y maldades, sino también por el
ejemplo que con ello ofrece a esa ignorante gente, quien después comnsidera
necesario y justo emularlo. Tal condena es consistente con la conviccién eras-
miana de Cervantes de que la sociedad dirigente tiene una responsabilidad
directa para la educacién del pueblo.”®

La »cofradia« de Monipodio es un »espejo« en que se reflejan unas ima-
genes deformadas, grotescas, que a menudo nos hacen sonreir, que nos di-
vierten, hasta que descubrimos que no se deben tanto a la peculiaridad de-
formadora del cristal como a las deformaciones insitas en los entes que en
él se reflejan, v que casi no se mencionan especificamente en el texto.” Sélo
dejandose distraer demasiado por las graciosas monerias de los »cofrades«
y olvidandose del »maestro« que las promueve, podria el lector concluir que
Cervantes »transforma y ennoblece al ser moralmente repugnante«. ¢;Con
que posible racionalizacién moral o intelectuall? El lector se divierte a mo-
mentos, porque comprende que los »cofrades« »no saben qué hacen«, que no
son, en realidad, responsables de sus actos, »jPerdénalos, Sefior!« La indig-
nacién y la condena se reserva para el »maestro«, consciente de la maldad
que ensefia. Y por causa de la misma impropia lectura se habla a menudo
de la »alegria« que producen esas escenas con los »cofrades«, sin diferenciarla
de la licita, que produce el arte, y que es cosa muy distinta. A diferencia de
Aleman, quien hace que sus picaros a veces visiten cuidades por el mero
deleite turistico del panorama urbano, histérico, artistico (436), Cervantes
lleva a sus dos incipientes picaros, curiosos de conocer Sevilla, »donde tenfan
grande deseo de verse« (836), al corazén mismo de la ciudad o mads bien,

¢ En la literatura erasmiana, entre otros documentos literarios e histéricos,
se destacan las practicas perversas e hipdcritas de la sociedad que se consideraba
»normalk, lo cual precisamente es motivo de indignacién y alarma moral.

¢ Guzman parece intuir esta verdad o racionalizacién del delincuente: »Si se
cometen los males, hicese por la sombra que muestran de bienes« (462).

® Es posible que Monipodio y algunos de sus cofrades sean, al menos a mo-
mentos, mas malos que ignorantes, como sospechan algunos lectores (Buxd- Hayes),
pero con esto no se alteraria el hecho de que también su maldad seria atribuible,
esencialmente, a la ignorancia del »bien«. Con esta sutil diferenciacidén entre los
»cofrades«, Cervantes sugeriria la composicién verosimil de todo grupo humano.

® Ver Erasmo: Institutio Principis Christiani.

" D. Fox habla de un »cracked mirror«, lo que implica ciertas semejanzas
y también diferencias con nuestra imagen (»The Critical Attitude in Rinconete y
Cortadillo«, Cervantes, Fall 1983, 140).
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a su espiritu tan corrompido, que las bellezas externas no le dejan ver al
observador casual; Cervantes los lleva a conocer a la ciudad en su mas intima
personalidad™. Sin embargo, no es la enfermedad moral de Sevilla, especifi-
camente, la que Cervantes se propone revelar, sino la de todas las ciudades,
la de todo el mundo, la de cualquier congregacién humana, grande o pequefia,
pues el fundamental elemento constituyente de todas ellas es siempre el ser
humano, con sus tendencias al mal y al error, que sélo la recta educacién
moral puede rectificar y encauzar hacia el bien. La consideracién de la res-
ponsabilidad individual es compatible con la critica social sefialada en Rin-
conete y Cortadillo. Teniendo en cuenta este propdsito universalista, resulta
vana, en definitiva, la busqueda de especificas »cofradias«, histéricas o lite-
rarias, como fuentes determinantes de la de Monipodio™. Todos los posibles
antecedentes v modelos, incluso los sefialados en este estudio, claro esta, le
sirven a Cervantes tan sélo como materiales y sugerencias convenientes, apro-
piados para construir su mundo de Monipodio, como metafora coherente,
convincente, llamativa e ingeniosa de ciertos aspectos deplorables de la con-
dicion humana, en particular, de la hipocresia.™ Del total »realismo« de este
vicio en el mundo de Rinconete y Cortadillo no deja ninguna duda el arte
cervantino, cuya primordial preocupacién con la »verdad« siempre se mani-
fiesta en su aguda percepcién de la esencial naturaleza humana. Es por esta
preocupacién, de que son vehiculo aun sus més exdticas invenciones o estili-
zaciones literarias, que, en definitiva, se comprende ed sentido del »realismo«
y de »verosimilitud« en todas sus obras.

Después de un intimo e intenso examen de toda su pasada vida picaresca,
Guzman de Alfarache la repudia y, por fin, supuestamente alumbrado respecto
al bien y al mal y confiado en su »buen natural’ y 'entendimiento« (320, 451),
dice que se reformé: »Rematé la cuenta con mi mala vida. La que después
gasté todo el restante della verds em le tercera y tultima parte, si el cielo me
la diere antes de la eterna que todos esperamos« (577). Al leer este pasaje,
¢pensarian Rinconete y Cortadillo en la posibilidad de su propio desengafio,
despues de experimentar la vida picaresca? De ocurrirseles tal pensamiento
serfa probablemente muy fugaz y pronto suprimido por la anticipacién exci-
tada de las aventuras y la »libertad«. Ademas, {»ver para creer«! Sélo al com-
probar personalmente la deplorable naturaleza y razén de la vida picaresca,
s6lo al quedar »admirado« de »lo que habia visto« en la casa de Monipodio,
Rinconete, smuchacho de muy buen entendimiento« y »buen mnatural«, se pro-
pone »de aconsejar« a Cortadillo »no durasen mucho en aquella vida tan per-
dida y tan mala, tan inquieta y tan libre y disoluta«. Todas las creencias,
costumbres y practicas de la »cofradia« de Monipodio que Rinconete men-
ciona y que considera como »mala vida«, radican evidentemente, como ya se
ha dicho, en la ignorancia, segiin lo prueban también sus muy divertidas reac-

” Tomas Rodaja también es turista, apreciador de las bellezas artisticas e hi-
stéricas de Italia, pero todo esto se le hace ver para revelar sus tendencias intelec-
tuales y espirituales (ver nuestro estudio: »El licenciado Vidriera: Tragedia del
intelectual integro«, de préoxima aparicién, La Torre).

% Ver A. G. de Ameztia y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espasiola,
87—8. Sobre la vida en Sevilla en la época de Cervantes, ver F. Rodriguez Marin,
»Discurso preliminar«, Rinconete y Cortadillo. Sobre »cofradias« maleantes euro-
peas: A. A. Parker, Los picaros en la literatura, 44 y sigs.

* También J. L. Varela se refiere a la »cofradia« de Monipodio como »mets-
fora«, aunque en un sentido mas limitado, particular (»Sobre el realismo cervantino
en Rinconete«, 449).
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ciones: »dabale gran risa .. .; le cayé en gracia .. .; le admiraba...; y refase.. .;
le suspendia ...« (851—2). Precisamente por tener Rinconete »buen natural«
y »buen entendimiento« — como, idealmente, el lector —, no podria divertirle
lo que reconociese radicado en una premeditada maldad. Por esta razén, al
fin, pese a su intencién de abandonar eventualmente a la »cofradia«, decide
»pasar con ella adelante algunos meses«. Decide esto »llevado de sus pocos
afios v de su poca experiencia«, claro estd, pues en ese momento todavia lo
ve todo, en gran parte, como motivo de diversién: »Todo me parece de per-
las...; quisiera ser de algun provecho a tan famosa cofradia« (846). Durante
estos meses, nos dice el autor, »le sucedieron™ cosas que piden mds luenga
escritura, y asi, se deja para otra ocasién contar su vida y milagros, como
los de su maestro Monipodio, y otros sucesos de aquéllos de la infame aca-
demia, que todos serdn de grande consideracién y que podrian servir de
ejemplo v aviso a los que los leyeren« (852). No nos parece una mera conven-
cién, »sin importancia«, este epilogo;” su funcién més probable — por mas
tipicamente cervantina — consistiria en provocar la especulacion del lector
sobre los sucesos posteriores a la narracién »inconclusa«, sobre el posible
y deseable impacto de todo ello en el personaje y en el lector. En esta »tltima
parte« de sus experiencias Rinconete de seguro comprobaria muchas veces
que la ignorancia moral y cultural es, de hecho, la razén principal del modo
de ser y de actuar de la »cofradia« de Monipodio y, en definitiva, del mundo
picaresco en general — pues también la maldad y la hipocresia son para
Cervantes, en definitiva, productos directos de la ignorancia del »bien« —7,
y que, por tanto, éste mundo no se caracteriza por ese exhilirante espiritu
de verdadera libertad, excitante aventura y chispeante fantasia, que él y Cor-
tadillo han querido ver en las experiencias de los picaros literarios. De se-
guro también percibiria que los robos y engafio, como los que él y Cortadillo
efectuaron, sobre todo por deseo de aventura y juego, se perpetran en el
mundo picaresco a menudo con muy malévolas motivaciones criminales.
Estas conclusiones de Rinconete constituirfan también un aspecto impor-
tante de la ejemplaridad de Rinconete y Cortadillo en cuanto advertencia
a los lectores ingenuos respecto al engafioso atractivo de las aventuras de
Guzmdn de Alfarache y a la ambigiiedad o nebulosidad moral de su represen-
tacién novelistica. Nos parece muy improbable que Cervantes, lector sabio,
perspicaz, no considerase Guzmdn de Alfarache como una extraordinaria obra
literaria y que, como era caracteristico de su finisimo sentido critico, simul-
tAneamente no encontrase en ella aspectos censurables o, cuando menos,
mejorables. Asi, por ejemplo, esas frecuentes, extensas reflexiones morales
que resultan tan morosas, tediosas — Aleman mismo lo reconoce a veces:
»larga digresién y enojosa« (305) —, y, asi, en definitiva, contraproducentes
tanto desde el punto de vista literarioc como también, muy irénicamente, desde
el punto de vista moral. Especialmente para los jévenes, quienes, por eso, se
concentrarian preferentemente en la narracién dindmica, variada, a menudo

#® ¢Y Cortadillo? ¢Otra sugerencia de un paralelo con Guzmdn de Alfarache,
en cuya ultima parte Guzman actia solo, sin Sayavedra?

® K. L. Selig, »Cervantes y su arte de la novela«, Actas del II° congreso inter-
nacional de hispanistas, 1967, 585. En cierto sentido es semejante al de Guzmdn
de Alfarache, al hacernos especular sobre el futuro, tan vagamente sugerido.

7 Excelentes observaciones sobre esta experiencia iluminativa de los dos mozos
en ZM. F39 Silberman de Cywiner, El Rinconete y Cortadillo en la encrucijada de dos
siglos, 59.
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entretenida de las andanzas y las aventuras en el aspecto mas externo, saltan-
dose todo lo que daba indicios de sermoneo. Sugestivamente, hubo ediciones
de Guzmdn de Alfarache purgadas de sus moralizaciones, lo que refuerza nu-
estra tesis. En definitiva, como se muestra también en el Quijote, la respon-
sabilidad de una impropia lectura es del lector, pero a ella induce con mayor
probabilidad un libro mal formado, ineficaz en la comunicacién de su men-
saje, su explicito propésito: »no es para que me imites a mi...« (391), como
Guzmdn de Alfarache debié de parecerle a Cervantes. Rinconete y Cortadillo
habria asi podido concebirse como novela principalmente para la diversién
de los jévenes que encontrarian en ella también un antidoto para la fiebre
picaresca, ese antidoto que Aleman no supo proporcionar, si es que desed
proporcionarlo de veras.

¢Aprenderia Rinconete también a distinguir los efectos de las causas,
a relacionarlos natural, l6gicamente? ;Llegaria a comprender que al irse él
y Cortadillo de casa para ser picaros, ya salian del mas auténtico mundo pica-
resco, de cuya maldad el otro era, en efecto, sélo un palido reflejo? ¢Com-
prenderia la profunda ironia de que al ir a imitar a los picaros, iban a imitar,
de hecho, una imitacién de las maldades de su propio mundo? El que durante
su breve estancia con la cofradia de Monipodio, en la »parte« ya escrita, Rin-
conete y Cortadillo no han percibido todavia esa relacién de causas y efectos
del picarismo, confirma significativamente el hecho de que en su propia so-
ciedad el encumbrimiento hipécrita de la maldad se realiza con tan sutiles
apariencias de bondad e integridad, que casi nunca deja descubrirse. Esta
sociedad tiende a juzgar y a juzgarse tan sélo por estas apariencias super-
ficiales, engafiosas. Sin embargo, al fin Rinconete también »exageraba cuén
descuidada justicia habia en aquella tan famosa ciudad de Sevilla, pues casi
al descubierto vivia en ella gente tan perniciosa y tan contraria a la misma
naturaleza« (852): con sus propios ojos pudo ver a corruptos oficiales de la
justicia y a miembros de la sociedad srespetable«, los »benefactores«, bene-
ficiando a la »cofradia« y, sobre todo, beneficidndose con la criminal ayuda
de ésta (841, 843, 848—9).” Se sugiere, esperanzadamente, el comienzo de una
plena comprensién de la responsabilidad moral que tiene la sociedad »nor-
mal« por la existencia de la cofradia picaresca en el mundo. Como diria Guz-

® A este respecto es fuertemente emblemadtico el »caballero« que encomienda
a la »cofradia« las »cuchilladas« a un mercader, indignandose de que todavia no
se haya cumplido su »instruccién«, cuya propiedad lingtistica destaca para corregir
al cofrade: »que no destruccidén« (849). Ver nota 48. Parte de la sociedad »normal«
son, de seguro, aquellos »ladrones grandes«, con quienes los »comunes« no pueden
compararse (»Somos infericres a ellos«), a cuyo modo de vida se refiere Guzman:
»los ladrones de bien [j !], ... los que arrastran gualdrapas de terciopelo, ... los
que revisten sus paredes con brecados y cubren el suelo con oro y seda turqui...
viven sustentados en su reputacidn, acreditados con su poder y favorecidos con
su adulacién, cuyas fuerzas rompen las horcas y para quien el esparto no nacid
ni galeras fueron fabricadas« (475). Hablando de los »ricachos poderosos« de Se-
villa, pero siempre con la implicacién de que »todo el mundo es uno«, Guzman
observa: »con voz de buen gobierno gobierna cada uno como mejor vaya el agua
a su molino. Publican buenos deseos y ejercitanse en malas obras; hicense ovejitas
de Dios y esquilmalos el diablo« (256, 257). Recordando también la observacién:
»vine a inferir por los efectos las causas, conociendo cuales eran los habitadores,
por la politica con que son gobernados« (439), que es aplicable tanto a la buena
como a la mala sociedad, se aprecia una sugestiva semejanza con la inferencia
fundamental de Cervantes en Rinconete y Cortadillo. Este mismo pensamiento
se formula en Cervantes, segin se ha mostrado, por medio de una genial metafora
de esos »efectos«: la »cofradia« de Monipodio.
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man: »...cudntos hay que condenan otros a la horca, donde perecieran ellos
muy mejor y con mas causa (478), lo que también hace evocar la sabiduria
biblica, como muy pertinente advertencia conclusiva: »con el mismo juicio
que juzgaréis habéis de ser juzgados.. .«

* % %

De las consideraciones arriba se deriva también una explicacién de la
»forma« de Rincomnete y Cortadillo, siempre tan »desconcertante«” para los
lectores: »no es estrictamente una novela«, observa un critico, »es mas bien
un cuadro de costumbres asistido del didlogo como elemento novelistico«®;
para otro es una »novela... con la forma de marco«, pero »incipiente..., no
completamente destacada ..., se termina la novela de Monipodio [al despe-
dirse los cofrades], pero no Rinconete y Cortadillo .. .«8. Casi todos los criti-
cos consideran la obra sélo parcialmente novelistica, por una razén u otra:
»la novela picaresca se acaba, en realidad, cuando ha comenzado [el entre-
més]«®; »se trata de una novela tan sélo en las primeras paginas [hasta la
casa de Monipodio], pues lo que se intenta es presentar, como en un cuadro,
a aquella gente con la cual va a convivir un protagonista (Rincén con su
doble Cortado) apicarado«®; »se trata del mundo de Monipodio y del hampa

de Sevilla, v se deja dividir en dos partes..., y cada parte se puede dividir
en escenas o cuadros mas pequefios ..., realistas, siempre acentuando lo pin-
toresco ..., vifetas...; tiene un epilogo... que no tiene importancia para

la estética de la novela«¥; sparece, en buena parte de su accién, haber sido
concebida para la escena, en ser su estructura, mas que novelesca, dramatica,
teatral«®. Varios criticos analizan el texto, parcial o entero, como si fuese
teatral, particularmente entremesil®. Todas estas opiniones — representati-
vas de la critica en general sobre Rinconete y Cortadillo — radican en una
evidente perplejidad frente al complejo problema de la unidad y del género
literario de la obra: ¢Novela picaresca o serie de divertidas vifietas pinto-
rescas? ¢Novela dentro de novela? ¢Novela o cuento dialogado? ¢Novela o
teatro, entremés? ¢Novela parcialmente dramatizada o drama parcialmente
novelizado? ¢;Obra para el lector o para el publico? ;Todas estas cosas, com-
binadas de un modo excepcional en una obra de género, en realidad, inde-
finible? Cada tésis propuesta se sustenta en algunos buenos argumentos, pero,
a la postre, ninguna de ellas nos resulta suficientemente persuasiva. Aunque
sin explicar de modo satisfactorio la relacién de todas las »partes« en la obra,
algunos criticos consideran a Rinconete y Cortadillo como su elemento uni-
ficador fundamental, segiin lo sugeriria ya el titulo que le dié Cervamtes?.
Sélo desde esta perspectiva, también en nuestro juicio, es explicable la estruc-

il » 1;1 Lopez Estrada, »Apuntes para una interpretacién de Rincomnete y Corta-
tllo«, .
106 3‘:[ A. G. de Amezda y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espaiiola,

8 J. Casalduero, Sentido y forma de las Novelas ejemplares, 99, 110.

& J. L. Varela, »Sobre el realismo cervantino en Rinconete«, 444—5.

& J. Rodriguez-Luis, Novedad y ejemplo de las novelas de Cervantes, 192,

# K. L. Selig, »Cervantes y su arte de la novela«, 585.

% D. Yndurain, »Rinconete y Cortadillo. De entremés a novela«, 32.

¥ Ver nota 52.

¥ J. P. Buxd, »Estructura y leccién de Rinconete y Cortadillo«; M. E. Silber-
man de Cywiner, El Rinconete y Cortadillo en la encrucijada de dos siglos.
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tura, admirablemente logica e ingeniosa, de Rinconete y Cortadillo, pero es
crucial comprender que los dos mozos no son sélo »observadores« pasivos,
»pacientes«, durante su visita a la »cofradia« de Monipodio®, pues, de repre-
sentar sélo tal parte, su funcién unificadora seria debilisima, desdefiable,
cuestionable. Rinconete y Cortadillo estan vitalmente interesados en todo lo
que ven y oyen en la »cofradfa«, porque para ellos constituye el desengafio
que destruye, paso a paso, sistematicamente, la juvenil ilusién libresca que
los ha hecho salir de casa, con incontenible espiritu aventurero, en busqueda
de excitantes experiencias picarescas, de diversién y juegos ingeniosos y astu-
tos, cuyos limites podia imponer sélo la propia fantasia; ilusién que en las
primeras aventuras parece justificarse por completo en la realidad. Cada
trampa o truco que empreden, y en que triunfan espléndidamente, es mas
ingeniosa y atrevida que la anterior. En Sevilla respiran, excitados, el aire
libre de la »florida picardia«, con que sofiaban durante la lectura de Guzmdn
de Alfarache. Por un rato les parece que todo lo que estdn experimetando
representa una realizaciéon gratificadora y completa de todos los mayores
deleites picarescos exaltados en ese libro. Un primer desencanto con estas
ilusiones librescas ocurre camino a la casa de Monipodio: »¢Y con sélo
eso que hacen dicen esos seflores [los cofrades]... que su vida es santa y
buena? ... Cosa nueva es para mi que haya ladrones en el mundo para servir
a Dios y a la buena gente« (839). »Todo es malo«, dice Rinconete, meditando
sobre las costumbres de la »cofradia«, lo que prueba no sélo que sabe distin-
guir entre el bien y el mal, sino también que su modo de leer Guzmdn de
Alfarache nunca le hizo percibir la maldad en las aventuras picarescas mnar-
radas ... Evidentemente, la fantasia excitada le entumecia el sentido moral
y el juicio racional. En la casa de Monipodio, Rinconete y Cortadillo »mira-
ban ... atentamente« (840) todo y a todos. Cervantes procura destacar que
son siempre testigos de todo lo que alli ocurre o se dice: »como se habian
quedado en el patio... pudieron oir toda la platica que pasé Monipodio con
el caballero« (848). A veces, este propdsitc del autor es quizds hasta dema-
siado Illamativo: »Serian los del almuerzo hasta catorce, y ninguno de ellos
dejé de sacar su cuchillo de cachas amarillas, si no fue Rinconete, que sacé
su media espada« (844)¥. El desentono con la ilusién libresca se intensifica
con cada nueva observacién, hasta llegar los dos mozos a la plena compren-
sién de que lo que antes consideraban como mundo abierto al libre juego del
ingenio y de la fantasia es, en efecto, una grotesca cércel del espiritu y de la
mente, en que la ignorancia vy la maldad hacen caer al ingenuo, al imprudente
o indiscreto con el cebo de una facil, completa libertad. Rinconete y Corta-
dillo van descubriendo al verdadero mundo picaresco — la »cofradia« de
Monipodio es su reflejo méas gréafico y esencial, segin ya se ha sugerido —,
con gran curiosidad: »Rinconete, que de suyo era curioso ..., pregunté a Mo-

¥ Tal opinién se sigue manteniendo con cierta frecuencia: »...al entrar en el
patio de Monipodio ... cambia todo. Rinconete y Cortadillo son espectadores.. .«
(J. M. Fernandez Gutiérrez, Novelas ejemplares: Rinconete y Cortadillo, ed. Tar-
raco, Tarragona, 1984, »Introduccidn«, 46). Claro estd, Rinconete y Cortadillo son
también »espectadores«, »observadores« — funcién crucial para el sentido de la
obra — pero, a la vez, son personajes centrales, dos »romeros«, cuya Mecca es
precisamente la cofradia picaresca, aunque, al emprender su »romeria«, la imagi-
nan muy diferente de la de Monipodio.

¥ A la vez, Cervantes recuerda que al principio de la novela dijo que uno de
los mozos (Rinconete) traia »media espada« (834, 836).
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nipodio .. .« (846); con fingida comprensién y admiracién por ese modo de
vida: »Todo me parece de perlas«, y hasta con pretendido deseo de »ser
de algtin provecho a tan famosa cofradia« (846), de la cual, de hecho, ellos
ya serian cabalmente dignos: »para todo tenemos &nimo, porque no somos
tan ignorantes ...« (842). Hasta en la usual pervertida légica de los »cofra-
des« pretenden coincidir los -dos mozos: »No, por mis grandes pecados«, con-
testa Certadillo, cuando Monipodio le pregunta si sabe alguna treta méas de
las que aquél acaba de enumerarle (842). Todo para llegar a comprender bien
a ese mundo. Con incredulidad, asombro, intima diversién, burla e indigna-
cién, envueltos en irresistibles sarcasmos e iromias, reaccionan Rinconete y
Cortadillo a todas las cosas absurdas que hacen, dicen y piensan Monipodio
y sus cofrades: »Por cierto... que es obra digna del altisimo y profundisimo
ingenio ... que vuesa merced, sefior Monipodio tiene...; eso creo yo, muy
bien [que nunca »se inventé mejor género de musica« que el de la cofradial;
Besaronle [los dos mozos] la mano [a Monipodio] por la merced que se les
hacia«, etc. (841, 848, 850). |No podia esperarse menos de su »buen natural«
y de su »muy buen entendimiento«! (851), que se identifica con una conci-
encia moral e intelectual que es también la del propio autor, segiin se com-
prueba por sus declaraciones explicitas al final y por varias esporadicas inter-
venciones irénicas en el texto: »Monipodio la recibié... la cadena [pago de
un crimen] con mucho contento y cortesia, porque era en extremo bien
criado« (849) etc. Y con esta comnciencia moral, intelectual, irénica, escéptica,
burlona, de evidente funcién satirica y correctiva, se identifica inevitable-
mente también la del lector, cuando en €l se presuponga el mismo »buen
natural« y »muy buen entendimiento« que poseen el personaje y el autor.
Las explicitas perspectivas criticas de estos influyen mucho, claro esta, pero,
aun abstrayéndolas, el lector de dichas condiciones morales y mentales reac-
cionaria del mismo modo irénico, divertido e indignado a la vez, frente a lo
absurdo de las creencias y la conducta de la »cofradia« de Monipodio. Se trata
de una conciencia sélo implicita, claro estd, de un lector moral y discreto,
por lo cual el autor puede prever por completo sus pertinentes reaccicnes
irénicas. Con estas consideraciones estamos describiendo, en efecto, también
algunos rasges fundamentales de la notoria técnica satirica de los Coloquios
erasmianos®. Con toda intencién, pues nos inclinamos mucho a creer que
precisamente en esa técnica se inspiré Cervantes para formular su visidén
satirica de los falsos, pervertidos valores civicos, religiosos, politicos, econd-
micos ..., que practicaba tan inmoral e irracionalmente gran parte de su
sociedad, y en particular aquella clase cuya conducta debiera ser ejemplar
para las demadas. Ya los blancos escogidos para la satira le sugerfan a Cervan-
tes una técnica ideal que con aquélla se asociaba del modo maéas natural. De

* La posible huella erasmiana en Rinconete y Cortadillo se ha censiderado
ya en varios estudios; dltimamente en E. M. Silberman de Cywiner, El Rinconete
y Cortadillo en la encrucijada de dos siglos, 65—72; pero todavia no con el deteni-
miento que seria necesario para descubrir las muchas sutilezas satiricas. Claro
estd, tampoco cumplen con tal proyecto, tan digno de emprenderse, nuestras con-
sideraciones, con que aqui nos preocupa, sobre todo, destacar la tipica perspectiva
irénica de los Coloquios erasmianos y, en general, de la literatura satirico-moral
de inspiracién erasmiana. Rinconete y Cortadillo se situaria asi también en esa
ilustre tradicién humanista de Vives y los hermanos Valdés. R. Predmore se refiere
a varios aspectos de la ironia cervantina, que son tipicamente erasmianos, aunque
no menciona jamdas a Erasmo (»Rinconete y Cortadillo: Realismo, Caricter pica-
resco, alegria«, Insula, Enero 1968, 17—18).
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todos modos, es inequivoca la forma de coloquio — y no sélo de didlogo, pues
el namero de interlocutores varia de continuo en las conversaciones — que
tiene Rinconete y Cortadillo®. La mayor parte del texto se diferencia de los
Coloquios erasmianos sélo por el detalle de que en éstos las declaraciones,
preguntas, comentarios, contestaciones, etc., siempre directas, van precedidos
de los nombres de los que las hacen: »Arnoldus: Salve multum, Corneli, iam
toto seculo desiderate. Cornelius: Salve et tu, sodalis exoptatissime. Arnoldus:
Jam desperabamus reditum tuum ... Ubi tam diu peregrinatus es?«; mientras
que en aquél se distingue a los interlocutores con las férmulas usuales de
»preguntd«, »dijo« Fulano, »respondid«, »replicé«, »dijo« [para contestar, co-
mentar, preguntar] Zutano: »¢Hay méas hijo? — dijo Monipodio. Si, otra —
respondié Rinconete .. .« (850). La forma del Coloquio se aprecia en otra gran
parte de Rinconete y Cortadillo, aunque sélo por referencia indirecta de los
personajes: »Dijéronme que iban en seguimiento de un ganadero..., por ver
si le podian dar un tiento ...« (843); »...después que te hubo castigado y bru-
mado ¢no te hizo alguna caricia? ;Como una?... cien mil me hizo y diera
un dedo de la mano porque me fuera con él a su posada ...« (845); »Vengo
a decir a vuesas mercedes como agora topé en Gradas a Lobillo. .., v diceme
que viene mejorado en su arte... vy que...« (851); y, con mucha mas fre-
cuencia, como es natural, por mediacién del autor: »cuando dijo al arriero
que les habia oido decir [nétese: didlogo dentro de didlogo] que los naipes
que trafan eran falsos, se pelaba las barbas y... decia que era grandisima
afrenta .. .« (836); »Un muchacho asturiano, que fue a quien le hicieron la
pregunta, respondié que el oficio era descansade v de que no se pagaba alca-
bala...« (837); »y a una voz los confirmaron todos los presentes, que toda
la platica habian estado escuchando, y pidieron a Monipodio que desde luego
les concediese y permitiese gozar de las inmunidades de su cofradia .. .« (842).
Las referencias de los interlocutores a otros coloquios, en que participaron
0 entreoyeron en el pasado — coloquios dentro de coloquios, a veces repro-
ducidos — constituyen otro recurso caracteristico de los Coloquios erasmi-
anos, con la funcién fundamental, consonante con la de la obra entera, de
actualizar, dramatizar, hacer cuanto mas candente el problema discutido.
Y éste es uno de los principales efectos que también Cervantes persigue y con-
sigue espléndidamente con el acto del habla, de la conversacién, en sus varias
formas, que se constituye, de hecho, en el alma de Rinconete y Cortadillo.

De habérselo propuesto, Cervantes habria podido escribir esta obra por
completo de acuerdo con el modelo del coloquio erasmiano, segin lo demu-
estra, particular, no unicamente, su Cologuio de los perros®. Se podria con-
testar que no lo hizo, porque quiso escribir una novela, pero cabria también
preguntarse por qué incorpordé en esta novela una parte tan preponderante
de elementos tradicionalmente no caracteristicos y por cierto no esenciales
en ella. A todas luces, al disponerse a escribir su satira sobre todas esas lacras
sociales, Cervantes decidié adoptar la forma del coloquio erasmiano, de de-
monstrada eficacia, desde su aparicién, entre los lectores discretos de cual-

" P. Pérez Minik intuye finamente: »En los cuadros del antro de Monipodio
aparece la gravedad del didlogo de los humanistas..., fluyente, animado y estre-
mecido por un extrafio devenir como una gota de mercurio« (Novelistas esparioles
de los siglos XIX v XX, 44).

% Ver nuestro estudio sobre El casamiento engaiioso y Cologuio de los perros
(de préxima aparicién en B. B. M. P)).
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quier cultura; pero, nunca satisfecho por completo con lo recibido, por exce-
lente que esto fuese, consideré oportuno complementar las ya grandes ven-
tajas del instrumento erasmiano con algunas del arte novelistico por exce-
lencia; sobre todo, hacer funcionar la técnica novelistica en todos aquellos
casos en que la del coloquio se revela menos eficaz o apropiada. Asi, ademas
de servir para la introduccidén, aparicién, salida y, en general, para los movi-
mientos y gestos fisicos de los personajes (»salié en esto un arriero..., 836;
volvié Rincén, y hallé en el mismo puesto a Cortado..., 837; y sin mas dete-
nerse, saltaron delante de las mulas...« 836), con que usualmente se indica
la transicién de un episodio a otro, de un cambio de escena y de personajes
y una nueva oportunidad para la conversacién; la técnica novelistica se apro-
vecha para describir y explicar las apariencias, los vestidos, la condicién
fisica de los personajes: »dos mozas, afeitados los rostros, llenos de color
los labios . . .;« »Maniferro ... porque traia una manc de hierro ...« (843); para
revelar motivaciones, emociones, sentimientos, pensamientos intimos, etc. que
el personaje no puede, no quiere o no tiene ocasién de expresar verbalmente:
»No les parecié mal ... la relacién del asturianillo, ni les descontenté el oficio,
por parecerles que venia como de molde .. .« (837); »Y cémo que ha cometido
sacrilegio! — dijo a esto al adolorido estudiante« (838); »pusieron los ojos
de través en Rincén y Cortado, a modo de que los extrafiaban y no conocian«
(840); »todo lo cual fue poner mas fuego a la célera de Monipodio y dar oca-
sién a que toda la junta se alborotase« (843); para indicar los ambientes de
la accién: »En la venta del Molinillo... (834); entré en una casa no muy
buena .. .« (840); para describir situaciones y circunstancias: »era tiempo de
cargazén de la flota .. .« (836); y tretas, cuya ingeniosidad puede ser apreciada
s6lo por la descripciéon de fugaces gestos y ademanes exteriores, en suma,
de prestidigitacién: »Cortado le alcanzé en la de Gradas.. ., estdbale mirando
Cortado a la cara..., €l sacristin le miraba de la misma manera..., sutil-
mente le sacé el pafiuelo de la faltriquera...« (838); para la descripciéon de
fiestas, banquetes, musicas, comidas, objetos materiales (840, 844, 847); y, de
modo importante, para las ocasionales observaciones humoristicas o irénicas
del autor: »los naipes, limpios de polvo y paja, mas no de grasa y malicia«
(836); »De comun consentimiento aprobaron todos la hidalguia de los dos mo-
dernos« (843); y para su comentario final: »Era Rinconete, aunque muchacho,
de muy buen entendimiento...«, con que sanciona la decisién del personaje
de renunciar a ese modo de vida%®. Con este respecto, observemos que esto
se sugiere sélo como realizable en un futuro indefinido, con lo cual se pro-
duce la sensacién de un final »abierto«, asi como lo es el de todo proyecto
humano, sujeto a las vicisitudes del tiempo, de las experiencias y circunstan-
cias de la vida cotidiana. Se expresa con ello, simultdneamente, el deseo y la
incertidumbre que acompafan todo ideal cultivado por una mente prudente,
discreta, sabia, particularmente cuando de reformas morales se trata. Finales
»abiertos« de tal implicacién se observan asimismo en los Coloquios erasmi-
anos, como Unicos justificados, verosimiles remates de las »aberturas« abis-
males entre la creencia y conducta ideales, deseables y las practicadas cor-
rientemente en la realidad, cuya gravedad empiezan a poner de relieve los
personajes desde su primer encuentro, que, de hecho, constituye un caracte-
ristico modo de comenzarse los Coloquios. Estamos aludiendo a los rasgos

* La percepcién de lo »no novelistico« se demuestra de manera reveladora
en todos esos estudios que buscan lo teatral en Rinconete y Cortadillo (ver nota 52).
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paralelos en Rinconete y Cortadillo, claro estd, radicados principalmente en
una fundamental afinidad de pensamiento de sus autores.

Observemos también que en las interlocuciones mismas dominan a veces
los recursos narrativos para recrear los sucesos y las experiencias individuales,
convirtiéndolos en vividos relatos, anécdotas, auténticos cuentos, como, por
ejemplo, las »autobiografias« de Rinconete y Cortadillo, los amores desastra-
dos de la Cariharta, etc. Recursos novelisticos que también Erasmo, signifi-
cativamente utilizé con frecuencia y con gran virtuosidad en sus Cologuios.
Todas estas intervenciones novelisticas, que se han indicado sélo de un modo
muy general, sin intento de analizar sus muchas finisimas modalidades (per-
spectivas, estados de conciencia, tonos etc.) — dignos de un detallado estu-
dio —, reverberan de muiltiples modos en los didlogos y coloquios de Rinco-
nete y Cortadillo, produciéndose una extraordinaria, mutua fecundacién.® En
Rinconete y Cortadillo Cervantes noveliza el coloquio erasmiano con aguda,
»moderna« conciencia de la naturaleza permeable de la novela.®

* Como lo sefiala A. G. de Ameztia y Mayo, explicando que, también por ello,
Rinconete y Cortadillo es un »cuadro de costumbres« mds bien que »estrictamente
una novela« (Cervantes, creador de la novela corta espaiiola, 104—6). Desde nuestra
perspectiva, se trata de un nuevo, originalisimo tipo de novela, en que unos sati-
ricos »cuadros de costumbres« se hacen absolutamente consubstanciales de todos
los demas elementos.

% Algunos lectores han percibido los Cologuios de Erasmo como dramas o no-
velas incipientes que, como tales, contribuyeron de modo importante al desarollo
de estos géneros. Ver G. Saintsbury, The Earlier Renaissance, Edinburgh, 1923,
81—84; vy nuestro libro, El pensamiento humanistico y satirico de Torres Nabarro,
Santander, 1977, 1978, 2 voliumenes, en que mostramos el impacto de esa influencia
erasmiana.
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UDK 886.3.091:875 Sophokles 7 Antigone .06

L’ANTIGONE DANS LA LITTERATURE SLOVENE:
SITUATION OU HEROINE?

Evald Koren

Aprés Ajax (en 1863) et Oedipe a Colone (en 1892), Antigone est la troi-
siéme tragédie de Sophocle traduite en slovéne. En 1912, elle fut mise en
scéne par le Théatre mational slovéne de Ljubljana dans une traduction de
Cvetko Golar, cette dernieére n’étant publiée que plus tard, en 1924, dans une
version assez changée.

Le théme d’Antigone, ce mythe littéraire créé par Sophocle, n’émergea
pourtant dans la littérature slovéne qu’'en 1939 lorsque Miran Jarc (1900—1942)
publia un texte dramatique plutét court Antigone de village. Fragment de
tragédie.! Jarc n’a jamais écrit la tragédie intégrale et, probablement, il n’avait
méme pas l'intention de le faire, ce »fragment« & la dénomination assez vague,
restant donc la seule partie existante de cette tragédie. Le texte publié porte
Iindication de la »premiére scéne« quoique d’aprés sa fonction, il ne corres-
pond pas au premier epeisodion de la tragédie antique mais a son prologue,
c’est-a-dire a cette partie du texte dramatique qui se trouve avant le premier
chant du choeur. Naturellement, le dramaturge slovéne s’est inspiré du mo-
dele de Sophocle qui avait donné a toutes ses tragédies un prologue, méme
si celui-ci ne fait pas nécessairement la partie intégrante de l'introduction
dramatique. Celleci est d’ailleurs composée de deux éléments hétérogénes,
prologue et parodds.?

Dans le prologue de I’Antigone de Sophocle ainsi que dans celui de 1'Anti-
gone de village de Jarc, il s’agit du dialogue entre les deux soeurs ol elles
révelent leurs caractéristiques: la fermeté et la détermination d’Antigone,
portant chez Jarc le prénom de Claire (en slovéne Jasna), & se révolter contre
le pouvoir, et la subordination d’Isméne, nommée Mara chez Jarc, et sa sou-
mission a l'autorité. Bref, le prologue met en scéne la détermination d’Anti-
gone a ensevelir son frére malgré l'interdiction.

Naturellement, Jarc fut obligé de réactualiser le conflit dramatique dans
un contexte historique, et il est donc tres significatif de voir dans quel con-
texte le théme d’Antigone a été situé. Ce qui est intéressant, c’est que l'auteur
a choisi de situer son prologue dans un contexte historique qui — au moins
a notre connaisance — me fut exploité par aucun auteur européen: au temps

! Miran Jarc: Vaska Antigona. Odlomek iz tragedije. Zbornik 39, 1, pp. 97—99.
2 H. W. Schmidt: Die Struktur des Eingangs, in Walter Jens (éd.), Die Baufor-
men der griechischen Tragddie, Miinchen 1971.
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des insurrections des paysans. Il a écrit lui méme trés distinctement: »L’action
est située a la fin du XVe siécle, aprés la répression des premieres insurrec-
tions des paysans.« Le temps n’est pas cité d’'une maniere précise; le lieu de
l'action n'est pas cité du tout. D’ailleurs, ni la précision sur le temps ni la
précision a propos du lieu ne sont d'une grande importance. Ce qui est impor-
tant, c’est le choix des événements historiques, c-a-d. d'un moment de 1’hi-
stoire des Slovénes qui n’est pas di au hasard, puisque d’aprés les consta-
tations des artistes, historiens, politiciens et publicistes, notre histoire a été
mise en route justement par les insurrections des paysans et que l'histoire
des Slovenes y a connu son essor le plus explicite.

Ayant projeté le mythe littéraire dans l'histoire slovéne de l'époque des
révoltes sanglantes des paysans exploités contre leurs seigneurs féodaux, Jarc
a opté pour le théme historique avec la dimension de la lutte des classes,
en conférant ainsi & son Antigone un caractére social explicite. Une telle dé-
cision de Jarc est sans doute le reflet de ses nouvelles idées littéraires puisqu’il
avait passé graduellement de l'expressionisme cosmique au réalisme social.

Quel est le trait principal du prologue de Jarc? Le monde qui entoure
et détermine Jasna/Antigone et Mara/Isméne est une communauté de village
traditionelle. Il existe pourtant une différence essentielle entre Jasna et Mara
qui s’exprime dans leurs entendement différente de la foi. Ce qui intéresse
Jasna d'une maniére intense, c’est la qualité de la vie posthume de son frére,
tributaire d’aprés elle de la fagon dont le frére serait enseveli au sens chré-
tien du mot. Tandis que Jasna est troublée par des questions quasi eschato-
logiques lides évidemment & la mort concrete et au salut de son frere, Mara
est plus bigot que pieuse.

En fait, la différence entre les deux soeurs est beaucoup plus profonde.
Méme si toutes les deux se référent aux doctrines de l'église, Mara/Ismene
prend appui sur celles qui ont un caractére politique et moral et ot 1'Eglise
apparait comme une transmission du pouvoir séculaire. La déclaration de
Mara est trés éloquente: »le jugement / sur ce qui est bon et sur ce qui est
mauvais — ne peut étre formulé que par les seigneurs / c’est que nous enseigne
notre maitre spirituel«, ce qui veut dire que c’est le curé qui incite les pay-
sans a l'obéissance. Tandis que Mara prend le parti de la doctrine politique
et morale de 'Eglise, Jasna s’en rapporte au catéchisme. I1 faut souligner que
Jasna se révolte contre les lois humaines et qu’elle se soumet a celles de Dieu:
»Dieu seul est notre juge et non les gens de ce monde!« Avec cette déclaration
de '’heroine qui est tout un programme, avec ce credo, le conflit fondamental
de I'Antigone de Sophocle acquiert une résonance plus spécifique, et el con-
flit (la collision d’aprés Hegel) entre les deux principes acquiert des nuances
spéciales: les »gens de ce monde« ne représentent pas n'importe quel pouvoir
exécutif mais les seigneurs féodaux contre lesquels le frére (Polynice, qui
n'est jamais nommé) avait guidé la révolte. La distinction est donc nette:
d’un coté les féodaux et de l'autre les paysans. Le conflit est d’'une nature
sociale évidente. Et tout compte fait, ce conflit détermine le rapport entre
les deux soeurs: tandis que Mara déclare d'une maniére décidée: »je veux
étre fille obéissante du pouvoir«, Jasna annonce qu’elle »ne veut pas se rendre
a l'esclavage noir.« Toute proche qu’elle est de son frere, elle se révolte elle
aussi contre les seigneurs, mais sur un autre plan que le jeune insurgé.

11 faut constater en méme temps que la décision de Jasna d’ensevelir son
frére est, par rapport a celle de I’Antigone de Sophocle, passablement moins
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problématique puisque chez Jarc, le frére tué n'est pas l'ennemi de la com-
munauté politique & laquelle appartiennent les deux soeurs, comme c’est le
cas de Polynice chez Sophocle qui, ayant attaqué leur Thébes natale, leur
patrie/polis commune, est devenu tout & la fois traitre et fratricide. Ce n’est
pas du tout le cas chez Jarc: dans son texte, il n’existe aucune patrie com-
mune, il n'y a pas de polis thébaine, chez lui le monde est bien stratifi¢, il y
a une ligne de démarcation sociale nette entre les deux classes de la société
féodale, c.-a-d. entre les exploiteurs et les exploités. Le ligne de front passe
entre les deux univers hostiles. Il est vrai que le Polynice de Jarc est un
insurgé, 'ennemi des seigneurs aussi bien que le vaincu, mais il ne porte ni
les marques d'un traitre ni d’un fratricide. Cela facilite d’'une maniére capitale
la décision de Jasna de vouloir ensevelir son frére.

Antigone de village de Jarc représente au fait une seule scéne bien carac-
téristique, mais qui s’achéve avant que ne commencent les vrais événements.
On peut donc & juste titre se demander si une tragédie construite a partir
de points de vue si simples (comme quoi celui qui aurait enseveli le pendu
ne serait méme pas menacé de la peine de mort, mais seulement de prison)
pourrait réussir. Ne devons-nous pas chercher dans cette exposition faible
qui ne connait pas assez de conflits la cause principale de ce que Antigone
de village ne devint jamais un texte dramatique intégral, mieux encore, qu'il
ne put jamais étre écrit comme tel?

Dans la littérature slovéne Dominik Smole a écrit la premiére Antigone?
compléte (en 1960), un drame qu'un critique renommé définit comme »un
texte dramatique riche en idées et d'un style perfectionné dont on n’a pas
eu d’exemple en Slovénie depuis Cankar«. Ce méme critique avertit le public
de la logique artistique conséquente de ce drame.t

La piéce de théatre de Smole se rapporte aux problémes actuels, ce qui
veut dire qu'elle n’est pas sans sous-entendus politiques. Ce fait est signalé
aussi par quelques remarques critiques rares et isolées soit-disant procréoni-
ques, orientées contre l'auteur, contre le texte et contre I’heroine de la piéce,
qui est percue comme »un individu dévié« et a laquelle on impute son inadap-
tation idéologique et sociale. Ces critiques reprochent a l'auteur et a ses
sympathisants d'avoir »des vues et des raisonnements subjectivistes.<® Avec
le temps, les éléments déterminés par le contexte politique de 1'époque ont
tout a fait perdu leur signification, sans que la qualité artistique de la piece
soit tant soit peut diminuée, puisque ce n’est que maintenant que la compo-
sante artistique extratemporelle du texte peut étre mise en évidence.

Ce qui est d'une signification essentielle pour la piéce de Smwole, c'est
qu’Antigone y est, dans tout le drame, a la recherche de Polynice, méme si
elle n’apparalt jamais sur la scéne. Cette recherche de la dépouille du frére,
revétant un aspect symbolique, signifie quelque chose de plus. Ceci dit, on

3 En 1960 le drame fut mis en scéne par trois théatres slovénes et publié dans
la revue littéraire Perspektive, pour étre repris une année plus tard sous forme
de livre. La traduction anglaise par Harry Leeming a parue d’abord dans la revue
de théatre Scena, 1984, English Issue 7, pp. 160—189, puis en 1988, dans la collec-
tion de la littérature slovéne contemporaine Vilenica, éditée par L’Association des
écrivains slovénes.

* Vladimir Kralj: Dominik Swmole, Antigona (1960) in V. K., Pogledi na dramo,
Ljubljana 1963, pp. 353—356.

* Dragana Kraigher dans son compterendu de la premiére mise en scéne
du drarrbe de Smole par le théatre expérimental »Oder 57« [Scéne 57«1, Tribuna
11. 5. 1960.
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ne doit pas s’étonner que des la premieére mise en scéne de la piece, la re-
cherche infatigable et tenace de Polynice flit caracterisée comme quéte du
sens de la vie.

I1 faut tout de méme dire qu’Antigone est depuis longtemps occupée par
cette recherche spirituelle et qu’au commencement, cette quéte n’est pas liée
a la recherche physique de la dépouille. Avant méme que la querelle a propos
du cadavre de Polynice n’éclate, le Page fait entendre sa déclaration qu’»Anti-
gone est a la recherche tenace du sens d'une idée«. Evidemment, cette idée
est étroitement liée avec les questions essentielles de la vie puisque la devise
d’Antigone, »il faut découvrir son cOté authentique«, est citée dans la piéce
comme un principe implicite. Sa recherche avide de la vraie vie, une vie qui
aurait un sens, ne devient fatale et n’acquiert une qualité dramatique qu’'au
moment oli, au milieu du premier acte, en un instant, la dent de son idée
est prise dans I'engrenage de la quéte de la dépouille de Polynice et ol les
deux tendances se fondent et s’identifient. Désormais, il est indubitable que
sa recherche de Polynice est en méme temps la recherche du sens de la vie.

Deés quon prend en considération ce symbolisme manifeste, il va de soi
qu’Antigone aurait trouvé, en méme temps que Polynice, ce qu'on continue
a appeler d'un nom simple mais riche de signification, le sens de la vie. Si
I'on considere cet événement et son réle symbolique dans le cadre de 1'ceuvre
dramatique de Smole avant Antigone, la découverte du sens pourrait signifier
un changement radical dans ses textes dramatiques, un tournant vraiment
décisif, le passage du pessimisme a loptimisme, puisque dans la vision de
Pauteur, la princesse thébaine aurait touché a quelque chose (ne serait-ce que
pour un court instant puisqu’elle doit mourir juste aprés) qu’aucun person-
nage dramatique des pieces de Smole antérieures a Antigone n’avait réussi
a réaliser.

Puisque les interprétations différentes de la piece de Smole partent de
I'hypothese qu’'Antigone avait trouvé Polynice, cela pourrait signifier qu'Anti-
gone, la derniere des quatres picces écrites dans un délai de cing ans 2 peine,
témoigne de quelque chose qui la distingue essentiellement de la visée fonda-
mentale des trois autres textes dramatiques. Une telle interprétation d’Amnti-
gone a certainement été en grande partie influencée par le fait évident que
Smole a réactualisé une histoire antique contenant déja un schéma d’événe-
ments, un programme ou il est évident que 1'héroine a l'obligation d’enterrer
son frere. Car l'ensevelissement de Polynice représente un des principaux
éléments constitutifs de toute oeuvre qui porterait le titre d’Antigone.

Notre lecture de la tragédie de Smole® voudrait résoudre le paradoxe
évident entre 'idée artistique animant 'opus intégral de l'auteur et le schéma
fabulatif implicite auquel l'auteur s’est exposé en choisissant un mythe litté-
raire connu. On se demande alors si ’heroine de Smole trouve vraiment Poly-
nice pour l'ensevelir ensuite ou bien s’il ne s’agit 1a que d'un subterfuge. Une
analyse minutieuse de la tragédie et de sa scéne-clé en particulier, ot le Page
en technique teichoscopique verbalise la pantomime de l'ensevelissement,
nous ameéne a la conclusion qu’Antigone s’est décidée pour les funerailles sans
avoir trouvé Polynice, qu’elle a donc mis en sceéne de fausses funérailles.

Antigone n’a pas pu trouver Polynice. Elle n’a pas pu le trouver sur le
plan physique, car il est tout le temps évident qu’il est impossible de distin-

¢ Voir mon interprétation plus detaillée au colloque sur I'Amntigone de Smole
en 1980, Primerjalna knjiZevnost 4/1981, pp. 29—34.
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guer les dépouilles des deux fréres réduites & un tas d’ossements mélangés
entre eux. Mais Antigone n’a pas pu trouver le Polynice symbolique non plus
puisqu’elle n’a pas trouvé le sens de l'idée, dont la quéte occupe la piece
entiere. Elle n’est pas préte a accepter ce fait, elle ne veut pas se familiariser
avec la bétise de la vie, et ne voulant pas se résigner & un univers absurde,
elle se décide alors pour une mort volontaire. Devant la cour complete de
Thébes, aprés avoir attendu l'arrivée du roi, elle réalise un ensevelissement
provocateur de quelque chose qui n’est certainement pas la dépouille de Poly-
nice. Par ces funerailles feintes elle fait deux choses: 1° elle provoque sa pro-
pre mort puisque l'ensevelissement de la dépouille de Polynice entraine la
menace de la peine de mort et 2° elle ouvre la voie a une quéte ininterrompue
de l'aspect véridique de la vie, & savoir qu’elle n'empéche pas les autres d’en-
treprendre des initiatives semblables & la sienme. Au contraire, au moment
ou elle tombe, elle tend la main au Page finalement convaincu par son acte
prémédité du bien-fondé de la recherche du sens qu’'elle voudrait donner a ses
idées. Antigone désirait systématiquement donner a son acte un effet de pro-
pagande, ce qui est prouvé aussi par le fait qu'elle a énergiquement refusé la
permission de Créon de se lancer, avec sa soeur, & la recherche secréte de
Polynice. A la différence d’Antigone, Créon s’obstinant dans ce monde savait
depuis toujours que l'espoir des soeurs d’aboutir dans leur entreprise était
completement vain. Il leur explique sa permission de chercher secrétement
Polynice en amnongant: »Ces tétes elles-mémes devront se rendre compte de
I'impossibilité de leurs possibilités ridicules.« Antigone a eu l'occasion de con-
naitre jusqu'au fond la vérité prophétique de cette phrase.

La nouvelle de Nada Gaborovi¢, Antigone du Nord!, située au temps de
la lutte pour la libération nationale, appartient & un autre genre littéraire.
Dans un village de montagne reculé, une famille est inculpée a tort de trai-
trise, et les parents, tout innocents qu'ils soient, ne supportant pas la honte
et Thumiliation, choisissent de se suicider. Le cadet de deux freres, Edo, se
joint a la résistance, tandis que 1'ainé, Pavel, s’engage dans I'armée allemande.
Lorsque Antonka veut ensevelir en cachette son frére Pavel tué dans une lutte
doublement fratricide elle est lapidée par les habitants de son village, qui
ne permettent pas que la dépouille d'un traitre souille leurs morts au cime-
tiere du wvillage. Puisque Pavel — tous les moms des personnages portent les
initiales de leurs équivalents grecs — est soldat allemand, Antonka ne lutte
pas contre une interdiction imposée par les occupants du pays mais contre
les id€es rigides, inhumaines de la commune rurale a laquelle elle reproche
de ne pas porter dans son coeur la justice et le vral amour. L’idée pour la-
quelle Antonka s’est sacrifiée finit par l'emporter puisque les villageois dé-
grisés finissent par lensevelir ensemble avec les deux freres, c.-4-d., aussi
bien avec Edo qu’avec Pavel/Polynice.

Notre survol schématique ne serait pas complet sans prendre en consi-
dération la poésie lyrique. Dans son deuxiéme recueil de poésie, paru en 1983,
Jure Detela a publié Le poéme d’Antigoned. Deux ans plus tard, ce poéme
a été cité par l'auteur dans le commentaire & sa poésie out il déclarait qu'il
ne pouvait pas étre indifférent aux problemes des Polynices slovénes.? Pour

7 Antigona s severa, in Zvezdni prah [Poussiére des étoiles], Maribor 1974.
(Antigone du Nord est une de cing nouvelles dans ce recueil).

S Antigonina pesem [Le chant d’Antigone] in Mah in srebro [La mousse et
l'argent], Maribor 1983, pp. 28—29.

°* Mladina 14. 3. 1985, p. 21.
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le poéte qui s'oppose a toute espéce de violence, le massacre de plusieurs
milliers de collaborationnistes livrés par les Anglais apres la guerre, de ces
Polynices qui avaient été fusillés sans proces judiciaire, cause un vrai trauma-
tisme. Pour que la haine cesse de se renouveler, Detela et quelques autres in-
tellectuels soutenaient la nécessité de »réconcilier« les Slovénes morts comme
résistants et ceux morts comme collaborationnistes, méme coupables des actes
qu’'on leur impute dans une optique humaniste, et ratés sur le plan politique.
I1 est évident que 'Antigone de Detela n’est pas une révoltée mais plutét un
symbole ou mieux encore, une porte-parole de la réconciliation et de la charité.

Tandis que le poéme de Detela ne fait qu’allusion a des circonstances
historiques de tuerie de collaborationnistes, le poeme Antigone® de Vojko
Belidi¢ est tout a fait concret. Publié en exile, c.-a-d. sans cemsure d’Etat, il
évoque, a l'occasion de la bruyante célébration officielle de la Féte des com-
battants dans I'ancienne Yougoslavie socialiste la douleur d'une vieille femme,
qui se demande a propos de son frére tué: »Polynice, seras-tu jamais absous?«

Rade Krsti¢ a intutilé son second recueil de poésies Antigone mais 1'hé-
roine n'est nommée nulle part, sauf dans le titre quoique un cycle entier de
poemes — Deset tragiSkih sonetov (Dix sonnets tragiques)! — parle d’elle
explicitement. Dans les premiers quatre sonnets est le Moi lyrique du poete,
tandis que dans les autres six le Moi lyrique est Antigone. Dans le cycle de
caracteére réfléchi, ou il n'ya pas de connotations politiques ou idéologiques
le poéte a inclu quelques vers d’Antigone de Sophocle en traduction slovene
qui se présentent en caracteres gras.

Lorsque dans le titre de notre contribution nous nous demandons si I’Anti-
gone dans la littérature slovéne représente une situation ou une heroine, nous
nous appuyons naturellement sur la distinction des deux notions établie par
M. Trousson'?. D'aprés lui Antigone n’appartient pas aux thémes de héros
indépendants des récits explicites, mais aux thémes de situation qui suppo-
sent un ensemble de données narratives exigeant des oeuvres de quelque
étendue. En fait, le théme d’Antigone dans la littérature slovéne apparait deux
fois sous forme dramatique, la forme la plus propice pour le theme de situa-
tion, une fois sous forme de nouvelle et trois fois sous forme de poeme. Méme
s'll ne s'agit que de six textes, les trois genres littéraires mayeurs y sont re-
présentés. Dans les premiers trois cas, il s’agit d'une présence plus ou moins
compléte des éléments principaux qui constituent le mythe d’Antigone, c.-a-d.
la malédiction de la famille (Gaborovic), la sceur passive (Jarc, Smole), le
fratricide (Smole, Gaborovif), I'ensevelissement de Polynice (Jarc, Smole —
bien qu'il ne soit que feint —, Gaborovi), et surtout le conflit qui oppose
Antigone a Créon. Dans les autres trois cas, dans les poémes lyriques, Anti-
gone est presque indépendante par rapport aux cadres narratifs, ce qui advi-
ent, comme on peut le supposer, dans les textes courts relatifs a 1’Antigone.

Ceci nous permet de conclure qu’Antigone apparait dans la littérature
slovéne en deux formes: comme théme de situation ce qui correspond a l'em-
placement qui lui est réservé par la théorie de la thématologie, mais aussi
dans une forme plus réduite, car Je théme d’Antigone dans les poemes lyriques
est réstreint dans son caractére narratif. On peut dire que dans la littérature

* Antigona in BliZine in daljave [Les Voisinages et les Lointains], Trst 1973,

p. 74.
% Deset tragiSkih somnetov [Dix sommeis tragiques] in Antigona, Ljubljana 1988,

pp. 73—82.
2 Raymond Trousson: Themes et mythes. Questions de méthode, Bruxelles 1981.
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slovéne le théme existe parfois plus par sa portée symbolique et qu’il agit
de temps en temps plutdt par son allusion, quoiqu’il implique un récit impor-
tant. Ces dimensions symboliques et allusives se rapportent naturellement
a la réalité d’histoire politique particulieére, c.-a-d. aux événements concrets
en Slovénie aprés la Seconde Guerre mondiale.

Par comséquent on peut dire, que la distinction thématologique de la
situation et du héros ne puisse 8tre trés rigide et que cela ne puisse étre une
question concernant seulement la littérature slovéne. Est-ce que Trousson,
n’a-t-il pas déja constaté, qu'»au cours de I'évolution, il y a presque toujours
tendance & déplacer l'accent de la situation au héros«?"® Qui, mais il ne s’agit
seulement de temps mais aussi de genre littéraire!
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PETER HANDKES PARZIVAL
Anton Janko

Es wird in der germanistischen Forschung noch immer danach gefragt,
warum Wolframs Parzival seine berithmte Frage an den leidenden Gralskonig
Amfortas nicht stellt, als er zum ersten Mal auf die Gralsburg kommt. Dieser
Frage, die im Text des mittelhochdeutschen Romans zweimal formuliert wird,
begegnet man zuerst in der Trevrizentepisode. Dort lautet sie: hérre wie stét
iuwer not? (484, 27). Das zweite Mal erscheint sie — etwas gedndert — im
etzten Buch des Romans, als sie tatsdchlich an den Konig gerichtet wird:
oeheim, waz wirret dir? (795, 29).

Indem er diese Frage stellt, ist auch Parzivals letzte Hiirde auf dem Weg
zum Gralskonigtum iiberwunden, denn er hat die richtige Frage an die rich-
tige Person zu richtiger Zeit gestellt. Warum hatte er diese Frage nicht gleich
bei erster Gelegenehit verlauten lassen? Wolfram selbst versucht das Schwei-
gen seines Helden zu erkldaren und deutet es als Folge einer allzu strikten
Befolgung des Lehrsatzes irn sult niht vil gefrdgen (171, 17).

Das ist aber nur formell als zufriedenstellend zu akzeptieren. Die echten
Griinde fiir das Nichtfragen sind tieferer psychologischer Natur und liegen
begraben in Andeuteungen, zusdtzlichen Erlduterungen und Nebenaussagen
des Romans. Ausserdem zeigt Wolfram mehr Interesse am Gral und Ritter-
tum als Idee einer vorbildlichen gesellschaftlichen Ordnung, als an einer aus-
fithrlicheren Untersuchung der Beweggriinde, die die Taten seines Helden be-
stimmen und bedingen.

Eine solche Erzidhlhaltung des Autors bietet verschiedenartige Interpre-
tationsmoglichkeiten der Parzivalfabel, die gerade durch Wolfram zu einem
gesonderten ritterlich-héfischen Mythos geworden ist. Aufer der Anwendung
der schon vorher ausgebildeten Mythen — dem des Gral und des Artus mit
seiner Tafelrunde, hat Wolfram aus dem vorhandenen literarischen Gut und
auch seinen eigenen Uberlegungen, einen neuen, auf das hofische Rittertum
bezogenen Mythos erschaffen, der im Gegensatz zu Gral und Artus erst durch
den hofisch-ritterlichen Inhalt seine differenzierte Gestaltung empfangen hatte.
Erst dadurch, daf Parzival zu einem mythischen Helden (einem Helden der
Mythos Klasse) geworden ist, hat seine Geschichte, die schnell und exakt
skizziert werden kann (wie es iibrigens bei jedem Mythos der Fall sein muR),
zum fruchtbaren Boden fiir viele spatere dichterische aber auch historisch-
literarische Interpretationen werden konnen.

Es bliebe hier die vielleicht etwas problematische Zuweisung des Kom-
plexes Parzival zu einem selbststandigen Mythos, zu erortern. Das aber muR
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natiirlich einer gesomderten Untersuchung vorbehalten bleiben. Aber ein Be-
weis dafiir wiare schon in der Tatsache zu sehen, daR dieser Stoff in einigen
neueren Behandlungen ohne Artus und auch ohne Nennung des Grals aus-
kommt, ohne daf dabei das Mythische der Parzivalfabel verlorengegangen
wiare. Die Suche nach dem Gral sowie die Zugehorigkeit zu einer Gruppe der
Gleichdenkenden bleiben auch weiterhin wesentliche Bestandteile der Fabel
bzw. Handlung, allerdings in verwandelter und umgestalteter Form.

Wie ein moderner Parzival beschaffen werden kann, zeigt die Parzival-
figur in Peter Handkes Spiel vom Fragen!, in welchem die Anwendung und
Erorterung des Mythos sich auf die Sprachlosigkeit bzw. die Wiedergewin-
nung der Sprachkompetenz des Helden konzentriert. Wenn ein Mythos — wie
Franz Fithmann es einmal formuliert hat? — nachdriicklich auf die Realitét
verweist und doch fortwihrend Irreales berichtet, darf gefragt werden, was
diese Realitdt ist, oder anders gefragt: was ist der Vorgang von dem er
kiindet; was ist die Sache, die er weil; kurzum, was ist sein spezifischer
Gegenstand?

Der spezifische Gegenstand des Parzivalmythos ist Parzival und sein Haup-
tanliegen ist das Problem von Wesen und Erscheinung. Das Ergebnis der
seelischen Entwicklung Parzivals ist, daR er zwischen diesen beiden zu unter-
scheiden in der Lage ist. Alles Nichtwesentliche mufl als iiberfliiRig gezeigt
werden und was bleibt, ist der wahre Inhalt, die Essenz der Sache und hier
auch einer literarischen Gestalt.

In Handkes Spiel vom Fragen ist Parzival am Beginn noch der aus der
Wiistenei Soltane entlaufene Jiingling, der sprachlos und fragenfrei auf der
Biihne erscheint. Die Frage ist nur, ob er stumm bleibt, weil er nichts zu
sagen hat, oder aber, weil ihm das Sprechen infolge seiner (Welt)Erfahrungen
verlorengegangen ist. Es ist eher anzunehmen — er ist moch sehr jung, ein
Fastkind —, daR dieser Zustand bei ihm ein Naturzustand ist. Er ist ein edler
Wilde, der Naturmensch und, mit Rousseau zu sprechen, im Zustand der
simplicité des premiers temps, einer, der die Erfillung der eigenen Pflicht
und die Erkenntnis der Tugend in eigenem Herzen erst emtdecken muf.

Dieser Parzival dhnelt sehr einer friiheren litararischen Figur, die Handke
sich fiir seinen Kaspar aus der Geschichte des 19. Jahrhunderts geborgt hat.
Kaspar wurde, durch die Einsager seiner urspriinglichen leeren, aber auch
absoluten Subjektivitdt beraubt, der Gesellschaft angepasst und durch eine
gewisse Gleichschaltung mit ihr seines wesentlichen Ich enteignet. Das Endre-
sultat solcher Behandlung ist ein erneutes Verstummen.

Diesmal (im Spiel vom Fragen) ist es anders. Wir diirfen in Kaspar eine
negative Antwort auf die Frage sehen, ob der Mensch trotz der demagogischen
und manipulatorischen Kraft der Gesellschaft und ihrer Sprache zu seinem
wesentlichen Ich zuriickfinden kann. Handkes Parzival dagegen ist eine posi-
tive Antwort auf die oben erwahnte Frage. Es darf schon hier gesagt werden,
daB in Handkes Spiel die Suche nach dem Gral bzw. das Fragen selbst zu
der wichtigsten Ingredienz des zu erdrternden Problems wird. Die Suche ist
das eigentliche Ziel aller Bestrebungen, sie wird zum Gral erkisrt.

! Peter Handke: Das Spiel vom Fragen oder die Reise zum sonoren Land.
Frankfurt 1989. In Hinkunft wird aus dieser Ausgabe mit Seitenzahl in Klammern
zitiert.

? Vgl. Franz Fithmann: Essays. Gespriche. Aufsitze 1965—1981. »Das mythische
Element in der Literatur«, 82—140, insb. 106 ff. Rostock 1983.
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Das Spiel vom Fragen oder Die Reise zum sonoren Land ist Ferdinand
Raimund, Anton Tschechow, John Ford und »all den anderen« gevidmet. Die
personae dramatis werden im Text als »eigentlich keine schlechte Gesell-
schaft« (S. 64) beschrieben.

Alle Generationen miteinander, Alte, Mittelalte, Junge, ein Fast-
kind. Ein Idiot, zwei Konigskinder, einer, dessen Giite sein unverwiist-
liches Schauen ist, ein niitzlicher Schwarzseher, ein im Wegeauskund-
schaften erfahrenes Landmenschenpaar. — Aber ein wie ungewisser
Weg, und vie schwach sie sind, ohne Riistung — und dabei wie bela-
den, sie alle! Wie schlingert ihr Schiff in unbekannten Meeren. Und wie
unwillkommen ihresgleichen heute alliiberall. Den Fragemenschen, den
Fors(csher, werdet ihr heutzutage daran erkennen, daf er ein Fliichtling
ist. (S. 64)

Zu folgern daraus ist die Feststellung, daf alle diese Gestalten gefdhr-
dete Personlichkeiten sind. Sie befinden sich auf einer Fragereise. »Meine
Vorstellung von unsrer Fragereise«, sagt einer der Reisenden, der junge
Schauspieler, »ist die von einer Wanderung der Generationen in der leichten
Luft eines Hochplateaus, dementsprechend wir wieder die alten Wanderschau-
spieler, unser Fragen ein gleichmaRig dahinflieRender Wasserfall ohne Unti-
efen.« (S. 31) Der Geist des Fragens wird um Hilfe und Unterstiitzung ange-
halten:

Geist des Fragens, erlaub uns Heutigen ein Schauspiel mit dir,
denn das tut uns not. Und anders als einst durch die Orakeldiener
sollst du uns auf unsre Fragen dann keine Antwort geben an deinem
traditionellen Ort, sondern uns dort nur helfen, daf jeder einzelne sich
fragt, was heute noch seine Fragen sind. (S. 31)

Es geht demzufolge darum, die personlichen Hauptprobleme einzelner
Protagonisten zu prazisieren, die Verantwortung fiir die daraus folgenden
Handlungen (d.h. die Antwort in Wirklichkeit umzusetzen) sollen sie selber
iibernehmen. Ein pradzises und richtiges Fragen ergibt wie von selbst auch
die Basis fiir die Losung des Problems.

Parzival, eine der Personen in diesem Spiel, der uns hier vor allem inte-
ressiert, wird eingefiihrt »so als sei er gerade irgendwo in der Wildnis aus-
gesetzt worden und werde, vielleicht mit einer Waffe, weggescheucht«. (S. 12)

Er ist der jiungste auf dem Plateau, fast noch ein Kind, kurzge-
schoren, mit zerrissenem Zeug, barful. Wie endgiiltig ausgestoRen, hop-
pelt er im letzten noch freien Winkel der Biihne im Kreis, schldgt dabei
den Kopf erst gegen die Knie und dann, zu Boden gestiirzt, gegen die
Planken, Speichelfluf aus dem Mund. (S. 12)

Das Spiel vom Fragen will zeigen, daR der heutige Jedermann zu Parzival
geworden ist, einer Figur, die das Individuelle zugunsten des Masse Menschen
aufgegeben hat. Wo Parzival bei Wolfram als tabula rasa beginnt, steckt der
heutige Jedermann — im Anfangsstadium seiner personlichen Entwicklung
auch Parzival — schon am Beginn in der Sackgasse, in die er durch seine
eigene Verschuldung geraten ist. Ein sinnvolles Weiterleben kann nur durch
eine radikale Umkehr, Anderung erreicht werden. Man muf sich — biblisch
gesprochen — auf den Weg nach Damaskus begeben.

Der grofe Unterschied zu der urspriinglichen Parzivalgestalt bestiinde
demnach darin, daf jetzt Vertreter aller Generationen Grundziige des Parzi-
valtypus aufweisen, die gesamte Menschheit ist sozusagen vom Parzivalkom-
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plex befallen worden: man kann nicht mehr fragen. Der mittelalterliche Par-
zival hat aus Unerfahrenheit und allzu strikter Befolgung der Lehrsdtze, die
man ihm beigebracht hatte, nicht gefragt, die entscheidende Frage nicht stel-
len konnen. Das Stummbleiben, das Nichtfragenktnnen der modernen Par-
zivale ist dagegen nicht eine aus der Naivitdt resultierende Unfihigkeit zu
fragen, sondern eine Art Verstocktheit, die aber paradoxerweise, den Weg aus
der Sackgasse weist, denn sie ist »gerade in unserer als schamlos bezeichne-
ten Neuzeit, das Lebenszeichen einer urspriinglichen Scheu« (S. 29). Etwas
durchaus Positives also, was aber in Teilnahmslosigkeit auszuraten droht.
Es ist diese Gefahr, die das Reifen des Menschen gefdhrdet und als solche
erkannt und Gberwunden werden muR.

Es sei nun hohe Zeit, uns »mit der Scheu als dem KompaR, auf den Weg
zu machen« (S. 29) und die durch das Nichtfragen zustandegekommene Schuld
zu tilgen. Diese Scheu als Kompal mit sich fithrend, muf man aber trotzal-
lem iiberwinden und Fragen von Belang stellen lernen. Wie das gemacht
werden kann, wird am Beispiel Parzival gezeigt.

Im zweiten Abschnitt des Werks versuchen die chnehin sehr redelustigen
Mitreisenden den stummen und agressiv sich gebidrdeten Parzival zum Spre-
chen zu bringen. Das gelingt aber trotz verschiedenen Sprechtechniken, wich-
selnder Intomation, trotz der ganau richtigen und genau falschen Fragen,
nicht. »Hangt mein Nichtfragenkonnen jetzt damit zusammen, daf ich nie
trosten konnte?« (S. 39) fragt sich die junge Schauspielerin. Hier wird der
mittelalterliche Begriff der miilte ins Spiel gebracht.

Spater zeigt es sich, daf wirklich nur einer, der ein Zhnliches Schicksal
wie Parzival erfahren hat und der nicht zu der Fragegesellschaft gehdrende
Einheimischer (der in »verschiedenen Spielarten« [S. 8] auftreten kann), Par-
zival zu sinnvollem Reden bewegen kann. Schon das alte Paar bringt Parzival
dazu, daf er zu sprechen anhebt. Vorldufig hat sein Reden allerdings wenig
Sinn. Er beginnt mit »Vater unser, der du bist im Himmel — Hier wacht
ein Dobermann« (S. 30) etc. Es wird daraus ein langer unzusammenhingen-
der Monolog, eine unverbindliche Assoziationskette von Aussagen, worin aber
doch auch wichtige metaphysiche Verbindungen entdeckt werden k&nnen.
Auch als er wieder verstummt, »redet es augenscheinlich in ihm weiter« (S. 51).
Das Erlernen des Redenkonnens und Fragenstellens ist offensichtlich eine
schwere Aufgabe. Um es noch schwieriger zu machen, gibt es »keine Wunder-
heilungen auf unserer Reise. Unsere Wunden sind moglichst lange offenzu-
halten« (S. 52). :

Schon friiher hat einer im Text verlauten lassen: »Ich lebe von der Frucht
meiner Kindheitswunden« (S. 28). Diese konnen nur auf einer Reise in das
Frageland beseitigt werden u.z. durch ein Fragenspiel, eine Therapie. Das
Heilmittel fiir die Genesung der sehr kranken Menschheit (wenn wir das
wichtigste Anliegen der Reisegesellschaft etwas verallgemeinern) ist in einer
Selbstreflexion zu finden, die sich zuerst in der Erlernung des Fragens offen-
bart. Erst daraus ergeben sich spdter auch die richtigen und richtig formu-
lierten Fragen, wozu man natiirlich auch die richtigen Worte noétig hat, das
Problem muf demzufolge an allererster Stelle in seiner ganzen Komplexitit
begriffen werden.

Schon ziemlich frith im Buch erfihrt man, daf alle jene Worter, mit
welchen die groRfen alten Geschichten erzahlt wurden und ohne die es keine
Geschichten gibt, wie z. B. Segen, Fluch, Liebe, Zorn, Meer, Traum, Wahnsinn,
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Wiiste, Jammer, Salz, Elend, Frieden, Krieg, »fiir uns Heutige Fremdworter
geworden sind« (S. 26). Dem Menschen ist seine eigene Sprache fremd, er
selbst in einem selbstverschuldeten Entfremdungsprozef stumm geworden,
wennauch in ihm »stindig etwas redet« (S. 51).

Durch das Spiel vom Fragen gelangt man zur Einsicht, daR ein jeder sich
selbst und auch den anderen eine Person vorgetduscht hat, die es nie gab.
Lauter Einbildung und Rollenspiel. Der Versuch einer Riickkehr zu einer
nicht vorbeladenen Ausgangsposition besteht doch noch im Spielen von Rol-
len, es mull aber ein Spiel sein, in welchem wahr gespielt wird, man muf
das echte Selbst spielen. Damit wird auch die Gefahr eines Riickfalls in die
Barbarei ausgeschaltet, die ein neuer Versuch imit sich bringen kann.

Das Problem wird erkannt und benannt. Auch Handkes Parzival weifl es:
»Das Nichtfragenkonnen: Mein Lebensproblem«. (S. 131) Die naive und un-
reflektierte Subjektivitdt wird zugunsten der objektiven Selbstbetrachtung
(und einer andersartigen Verhaltensweise) aufgegeben. Eine objektive Selbst-
betrachtung ist, das versteht sich von selbst, ein schmerzvoller Prozef, der
nur mit Hilfe von Gleichdenkenden bewiltigt werden kann. Und auch sie,
als Gruppe, benétigen die Hilfe eines Aufenseiters (im Spiel spielt diese Rolle
Ein Einheimischer, in verschiedenen Spielarten).

Wenn auch ein jeder aus der Fragegesellschaft auf seinem eigenen Wege
wandert und die Wanderwege auch keinem vorgeschrieben sind, es sind auch
keine Wunderheilungen zu erwarten, ist die Genesung trotzallem moglich.
Die Gruppensolidaritat hilft, keiner bleibt auf dem Wege liegen. Die Frage-
gesellschaft wird dadurch zu einer engverflochtenen Gruppe von Menschen,
die von den gleichen Zielsetzungen beseelt sind. Am Ende der Reise werden
sie an der Fragemauer versaminelt, sie machen Station bei dem Rad des Fra-
gens und erfreuen sich der Nzhe des Palastes des Fragens. Der Orakelort ist
erreicht, man kann, geldutert, in die jetzt anders verstandene Heimat zuriick.
Die Fihre, die die Reisenden nach Hause bringen soll, heift dann, konsquen-
terweise, Emmaus.

Auch Parzival, bis zu dieser Zeit heimatlos, wird mitgenommen:

Nehmt ihn mit euch, Schauspieler, und tragt ihn, denn er ist der
Leib des Fragens und soll alle Zeit bei euch bleiben, damit ihr Leute
Vé)n heute vielleicht doch noch einmal das Fragen darstellen lernt.
(S. 146)

Nicht nur hat Parzival auf der Suche nach seiner Frage mit ihr zugleich
auch den Gral gefunden, mehr noch: er selbst ist zum Gral (Frage) anderer
geworden. Die grofe Frage heit Parzival. So sieht Handkes angewandte In-
terpretation des Mythos aus. Indem die literarische Gestalt Parzival zu sakra-
lem Objekt erklart wird, wird die Suche nach der Frage bzw. nach dem Gral
aufs Neue ins Metaphysische verriickt, der Mythos bleibt in seiner ganzen
Priagnanz unangetastet. Das Problem kann nur individuell geldst (d.h. inter-
pretiert) werden, da innerhalb des mythischen Rahmens eine jede — durch
die personlich erfahrene Lauterung gewonnene Einsicht — Interpretation zu-
lassig und legitim erscheint.

In Handkes Parzival begegnen und vermengen sich in einer Gestalt Amfor-
tas und Parzival Wolframs. Das Resultat davon ist, daf diese Gestalt jetzt
in zweierlei Weise hilfsbediirftig ist, denn sie muf sowohl! die erlosende Frage
stellen, als auch ihr Empénger sein. Dazu muf Parzival die Frage selber for-
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mulieren, sie ist nicht vorgegeben oder gar vorgeschrieben. In diesem Sinne
ist die Interpretation, die Handke dem Leser entbiectet folgerichtig, da es bei
den beiden Gestalten um den Gralskonig geht, der jetzt zweierlei zu bewalti-
gen hat: die Formulierung der grofen, erlosenden Frage, aber auch die Ein-
sicht aufbringen, daf er sie sich selbst stellen muf. Der Antwort bedarf man
in einer solchen Problemstellung eigentlich nicht, da die Antwort, d.h. die
Losung des Problems in der Frage schon begriffen und eingeschlossen ist.
Dazu Handke: »Zu einer Antwort, die man nicht aussprechen kann, kann man
auch die Frage nicht stellen.« (S. 159) Anders gesagt, »die Zeit des Fragens«
(S. 134) ist auch die Zeit der Gnade. Es wird dadurch auch der Zustand er-
reicht, »in dem unser Fragen eins wird mit unserem Gefragtwerden« (S. 139).

Eine zusatzliche religicse Komponente gewinnt die so gehandhabte Pro-
blemstellung durch eine Aussage des Mauerschauers: »Er hat ausgefragt«, ist
bei uns daheim ein Ausdruck fiir »Er ist kein Kind mehr«, was in diesem
Zusammenhang, wo nach Fragen gesucht wird, heifen kann, daf die Vorbe-
dingung fiir die Wiedergewinnung der Fahigkeit des sinnvollen Fragenstellens
ein Wie-ein-Kind-werden voraussetzt.?

* Vgl.: Mt 19, 13—14; Mk 10, 13—16; Lk 18, 15—17.
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SUMMARIES IN SLOVENE

UDK 003.26:76:929 Diirer A.

Tine Kurvent
GEMATRIJA V DURERJEVI MELANHOLIJI

Gematrija je veda, pri kateri imajo ¢rke raznih abeced tudi Steviléne vred-
nosti, v katerih se potem i$e misticni pomen. V Stevilkah, ki jih je Albrecht Diirer
prikazal v ozadju svoje slike MELANHOLIJA, podaja spodnja vrsta letnico 1514
kot leto nastanka slike ter &rki AD, kar pomeni tako kratico za Anno Domini kot
tudi za Albrecht Durer. Napis MELENCOLIA EINS ima gematri¢no vrednost 136,
isto vrednost pa ima tudi se$tevek vseh Stevilk v kvadratu.

UDK 801.54:802.0-54 »over, uponk; »above«; »upper«

Eric P. Hamp
GOTSKI TUP, VALIZIJSKI UCH, STAROIRSKI UABAR

Studija poda pregled elementov v keltskih jezikih, ki izraZajo semantiéni okvir
za pomen »zgoraj«, kot tudi njihove sorodne paralele v pomenu »spodaj«. Gotska
beseda iup izvira iz starejSega -eup-s, staroirsko obar, kasneje uabar pa iz osnove
eub-. Te oblike kaZejo na nek skupni keltsko-germanski (severnozahodno indoevro-
pejski) razvoj.

UDK 802.0-022-25-54-559.1

FrandiSka Trobevsek-Drobnak

SINTAKSA STAROANGLESKE GLAGOLSKE PREDPONE GE- V LUCI
TEORIJE JEZIKOVNIH SPREMEMB KOT OKREPITEV IN OSLABITEV

Staroangles$ka glagolska predpona ge- je ena najbolj spornih jezikovnih enot
v zgodovini angle$kega jezika. Iz kakih 35 disertacij, monografij in ¢lankov, v ka-
terih so v zadnjih stotih letih razliéni avtorji razlagali njeno vlogo in pomen, lahko
izlus¢imo le naslednje:
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— da pomen in vloga staroangleske glagolske predpone ge- nista bila eno-
znaéna ne s slovarskega ne s skladenjskega stali§Ca;

— da je bila raba predpone vsaj v pozni staroangle$ki dobi nedosledna in
neobvezna;

— da se je predpona po letu 1200 skoraj v celoti umaknila iz rabe.

Nedosledno rabo glagolske predpone ge- v srednjem in poznem staroangle-
3kem obdobju je moZno osmisliti s pomocjo teorije o jezikovnih spremembah kot
okrepitvah ali o8ibitvah. S stali¥Ca te teorije staroangleske glagole s predpono ge-
dolo¢imo kot krepkej$o, glagole brez predpone pa kot $ibkejso jezikovno varianto.
Sirjenje SibkejSe jezikovne variante, v tem primeru glagolov brez predpone, na
radun krepkejse, imenujemo oSibitev. Ta proces bi moral v skladu s teorijo o jezi-
kovnih spremembah kot okrepitvah in oSibitvah potekati hitreje v slovni¢no rela-
tivino nezapletenem (nezaznamovanem) okolju.

Obdelava osnovnih in kontrolnih vzorcev, ki so bili zajeti iz staroangleskega
prevoda Orozija in Stirih rokopisov (Corpus, Hatton, Lindisfarne in Rushworth)
staroangleskih Evangelijev, je pokazala, da so se glagoli s predpono ge- signifi-
kantno pogosteje pojavljali v relativno zapletenem slovni¢nem okolju. Proces od-
miranja predpone je potekal hitreje v relativno nezapletenem (nezaznamovanem)
slovni¢nem okolju.

Teorija o okrepitvah in oS$ibitvah se je v raziskavi pokazala kot razmeroma
zanesljiv nadin pojasnjevanja poteka jezikovnih sprememb v tisti fazi, ko raba
dolofene jezikovne variante $e ni gramatikalizirana, verjetnost njenega izbora (pre-
ference) pa je moZno statistiéno razmeroma zanesljivo napovedati.

UDK 860 Cervantes Saavedra M. d. 7 Rinconete y Cortadillo .06

Stanislav Zimic
RINCONETE IN CORTADILLO ISCETA SVET PIKAROV

Literarna kritika ni enotna v presoji, v koliko je Rinconete in Cortadillo pika-
reskni roman. Zato sku$ajo kritiki upravi¢eno najti reSitev ob primerjavi z dru-
gimi tovrstnimi romani. Pri tem pa ne upoStevajo dejstva, da Cervantesov roman
ni nastal kot posnetek ali satira Guzmana de Alfaracheja, temvel kot moralna
kritika negativnih ulinkov njegovega branja. Guzman de Alfarache prikazuje mla-
denice, ki pobegnejo od doma iz raznih razlogov (beg pred krutimi starsi, hocejo
videti svet, ziveti svobodno). Rinconete in Cortadillo pa odideta v svet radi branja
pikaresknih romanov. To kaZe, da nista izhajala iz najrevnejsih slojev. V nasprotju
z Don Quijotom, ki si sam ustvarja iluzijo stika z vite$kim svetom, se Rinconete
in Cortadillo takoj najdeta v resnicnem svetu pikarov. To je svet sebi podobnih,
ki si drug drugemu pripovedujejo o sebi in svoji preteklosti, polni neresnic, o svo-
jem izvoru, o plemenitih ciljih zaradi katerih so zapustili dom, o kruti usodi, ki
jim je prepredila dosedi ta cilj. Pikari si pridobivajo sredstva za preZivetje s krajo,
z goljufanjem pri kartah. Cortadillo v svojo biografijo vpleta elemente iz Zivljenja
Sayavedra, spremljevalca Guzmana. Odnos med Rinconetom in Cortadillom po-
snema odnos med Guzmanom in Sayavedrom. Ker je motiv za njuno pikareskno
Zivljenje — literarni vplivi — drugac¢en kot pri pravih pikarih, zato pri njih ne
najdemo cinizma, ki je tipiCen za prave pikare. Njuna dejanja delujejo komicno.
V Zivljenju pikarov igrajo pomembno vlogo velika mesta, kamor pridejo in jih
obdudujejo. Pri Cervantesu je to Sevilla. Tu se Rinconete in Cortadillo seznanita
z bratovsCino pikarov — kofradijo — v kateri vladajo strogi zakoni zdruZenja,
disciplina, privrZenost in zvestoba svojemu voditelju. V marsi¢em je Zivljenje v ko-
fradiji odsev Zivljenja v »normalni« druzbi, tako v praznovernem odnosu do vere,
hierarhija v kofradiji spominja na vladarski dvor. V svetu pikarov vlada &udno
pojmovanje »Casti«, ki je v nasprotju z resni¢no moralo. V imenu visokih idealov
se zahteva najbolj krivicna dejanja. V tem najdejo izraz nazori in predsodki te
dobe, pa tudi sodobnega gledalis¢a, ki je skuSalo ugajati okusu svojega dasa. V tem
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smislu je Cervantesov roman kritika sodobnega gledalis¢a, pa tudi sodobne druzbe.
Pikari delajo zlo v prepric¢anju, da delajo dobro v interesu svojega kolektiva, zato
ne nosijo moralne odgovornosti za svoja dejanja. Zla dejanja pikarov odsevajo
slabo moralno stanje sodobne druzbe. Cervantes s svojim romanom razkriva mo-
ralno bolezen sodobnih mest, Seville. Guzman de Alfarache se na koncu prelevi
v moralnega cloveka, Cervantes pa pusti kasnejSe obdobje v Zivljenju svojih dveh
junakov odprto. V delih teksta — dialogih — odseva Cervantesovo delo dolocene
elemente v Erazmovih Razgovorih.

UDK 886.3.091:875 Sophokles 7 Antigone .06

Evald Koren
ANTIGONA V SLOVENSKI LITERATURI: SITUACIJA ALI JUNAKINJA?

V naslovu zastavljeno vpra$anje se opira na razlodevanje med dvema vrstama
literarnih tem, kakrSno zagovarja Raymond Trousson. Medtem ko imajo situacijske
teme Cvrst pripovedni okvir z mrezo med seboj tesno povezanih oseb in dogodkov,
je za herojske teme znacilno, da so skorajda neodvisne od fabulativne sheme. Ce-
prav sodi Amtigona med izrazite situacijske teme, ki so najpogosteje ubesedene
v daljdih tekstih, se v slovenski literaturi ne pojavlja samo v drami (Jarc, Smole),
ampak tudi v noveli (Gaborovi¢) in celo v liriki (Beli¢i¢, Detela, Krsti¢). V obeh
dramah in v prozi so poglavitne prvine, ki konstituirajo mit o Antigoni, bolj ali
manj dane, drugade pa je v obravnavanih pesmih, tam ima tebanska junakinja
predvsem simboli¢no funkcijo in je fabulativna shema tega antinega mita zgolj
implicirana.

UDK 830 Wolfram v. Eschenbach 7 Parzival .06
UDK 830 Handke P. 7 Das Spiel vom Fragen... .06

Anton Janko
PARZIVAL PETRA HANDKEJA

Wolfram von Eschenbach je s svojim epom Parzival ustvaril delo, katerega
glavni protagonist po zaslugi univerzalnega &love$kega problema, ki ga avtor za-
stavlja in resuje, Se danes vznemirja bralca in tudi modernega pisatelja. Peter
Handke v svojem delu Das Spiel vom Fragen v enem od likov (Parzival) poskusa
odgovoriti na vpraSanje smisla ¢lovekove eksistence. Ugotavlja, da je za moder-
nega Cloveka eden glavnih problemov v tem, da si o sebi samem ne zna zastaviti
pravilnega vprasanja in dostavlja, da je za pravilno postavlijanje vpraSanj Ze po-
trebno vsaj delno poznati tudi odgovor, tako da se vprasanje in odgovor poisto-
vetita. Istocasno Handke od svojih likov, in tudi od Parzivala, pri¢akuje, da v pro-
cesu individuacije, zavestnega zorenja, presezejo odtujenost od druzbe in sveta
in se povrnejo vanj spremenjeni in na novi ravni zavesti, ki omogoéa — gledano
dialekti¢éno — junakovo nadaljno clovesko rast.
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