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Nejc Sukljan

Istitutioni Harmoniche Gioseffa
Zarlina in anti¢na glasbena teorija

Gioseffo Zarlino, po mnenju mnogih osrednji in najvplivnejsi italijanski glasbeni teore-
tik 16. stoletja, je na zacetku traktata Istitutioni harmoniche (Temelji harmonike) glas-
bo predstavil kot matematicno znanost. Preprican je bil, da mora pravi muzik poznati
tudi spekulativno plat glasbe, saj je ravno poglobljeno teoretsko znanje tisti temelj, iz
katerega izhaja vsakrsno glasbenoprakti¢no udejstvovanje. V tem svojem prepric¢anju
se je v humanisticnem duhu v veliki meri navezoval na poglede anti¢nih glasbenih
teoretikov, ki jih je prevzemal in na njih gradil vsebino svojega traktata. Na ta nacin se
njegova razprava o glasbi kaze kot prvovrstni vir za preucevanje razumevanja in prev-
zemanja anti¢nih glasbenih teoremov v renesanc¢no glasbeno teorijo: Zarlino ni bil te-
oretik, ki bi anti¢no izrocilo le povzel, pa¢ pa ga je interpretiral, razumel in v Istitutioni
predstavil z ozirom na glasbo svojega ¢asa.

V povezavi z nakazano problematiko zasleduje razprava predvsem tri cilje:

(1) Umestiti Zarlina in Istitutioni v zgodovinski kontekst: pokazati, da je traktat v
taki obliki in s tako vsebino lahko nastal le znotraj specifi¢cnega zgodovinskega prosto-
ra in ¢asa, v renesanc¢ni Italiji 16. stoletja.

(2) Predstaviti, kako se je v danem okolju in ¢asu kot humanisti¢ni u¢enjak obliko-
val Zarlino: ugotoviti, na kaksen nacin in v koliksni meri je spoznaval anti¢no (glasbe-
noteoretsko) izrocilo.

(3) V ospredje postaviti vsebino Istitutioni in razlicne vidike njenih povezav z an-
ti¢no glasbeno teorijo.

Izhajajoc¢ iz zastavljenih ciljev je vsebina disertacije razdeljena na tri dele. V prvem
so orisane znacilne kulturnozgodovinske okolis¢ine, v katerih so nastale Istitutioni.
Za razumevanje Zarlinovih glasbenoteoretskih zamisli je gotovo klju¢nega pomena
zavedanje, da ni bil izoliran posameznik in da je bil kot italijanski u¢enjak v sredisc¢u
dogajanja: humanisti¢na miselnost in v njenem okviru novi pogledi na antiko in antic-
no izrocilo so se najprej pojavili prav v italijanskih mestih; med slednjimi so se kot eno
izmed najpomembnejsih Ze v visokem srednjem veku uveljavile Benetke. Te so spri¢o
razvejane pomorske trgovine, gospodarske in finan¢ne blaginje ter relativne politicne
stabilnosti privlacile mnoge tujce, med katerimi so bili tudi stevilni u¢enjaki in umetni-
ki. Ti so s seboj prinesli mnoge sveze zamisli, ki so pomembno pripomogle, da je mes-
to, posebno po skokovitem vzponu tiskarske dejavnosti v drugi polovici 15. stoletja,
postalo eno najpomembnejsih sedis¢ renesancne kulture. Od zacetka stiridesetih let
16. stoletja je tu zivel in deloval tudi Zarlino.

V drugem delu disertacije je ob pregledu Zarlinovega zivljenja podrobno pred-
stavljen njegov Studij antike in spoznavanje anti¢nih virov. Prek Studija in kasnejSega
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glasbenega in neglasbenega delovanja, posebno prek poglobljenih razprav z drugi-
mi ucenjaki ¢asa, je Zarlino prevzemal in hkrati pomembno sooblikoval renesan¢no
humanisti¢cno paradigmo navezovanja na antiko. Klju¢nega pomena za preucevanje
anti¢nega izrocila je bila razpolozljivost virov, najprej latinskih in nato od konca 15.
stoletja dalje e grskih. Kot pomemben beneski uc¢enjak in viden ¢lan Accademie Vene-
ziane je imel Zarlino sprico Bessarionovega darila mestu na voljo vse pomembnejse
grske spise o glasbi: nacin njegovega dojemanja in razumevanje antike in antic¢ne glas-
bene teorije v Istitutioni je nedvomno tudi posledica Sirokega dostopa do izvirnikov in
moznosti za njihovo preucevanje.

Tretji del disertacije izhaja iz traktata samega: ob obravnavi posameznih Zarlinovih
teoremov je prikazano, v koliksni meri, na kakSen nacin in s kaksnim namenom je v
njem obravnavana in prevzeta anti¢na glasbena teorija. V skladu s pogledi anti¢nih
teoretikov je glasba v zacetku Istitutioni postavljena kot eksaktna matemati¢na zna-
nost, tesno povezana z ostalimi kvadrivialnimi disciplinami. Zarlino trdi, da se prek nje
dostopa do najvije resnice, saj je v obliki harmoni¢nih razmerij prisotna povsod: vse,
kar obstaja, je harmonic¢no (glasbeno) urejeno. V nadaljevanju se v traktatu razpravlja
le o dejanski, zveneci glasbi; najprej se utemeljuje tonski sistem, znotraj katerega more
obstajati. Izpostavljeno je prepricanje, da je bila anti¢na glasba drugac¢na od sodobne,
zaradi ¢esar je bil tudi njen tonski sistem nujno drugacen. Ta sodobni glasbi ni vec¢ za-
dosten, potrebno ga je spremeniti, razsiriti in prilagoditi. Tako Zarlino namesto konso-
nanc, opisanih z razmerji prvih stirih Stevil (quaternario), uvede sistem, utemeljen na
Stevilu Sest (numero senario), v katerega so vkljucene tudi lepo zvenece terce in sekste.
Iz njega je nadalje izpeljan eden jedrnih konceptov Zarlinove glasbene teorije, zvene-
ce Stevilo (numero sonoro), ki je postavljeno za predmet muzikovega preucevanja: v
kompozicijah je dovoljeno uporabljati le intervale, katerih termine razmerij najdemo
med zvenecimi Stevili, izpeljanimi iz Stevila Sest in njegovih delov. Izgradnja tonskega
sistema se zakljuci z razpravo o uglasitvi: Zarlino dokazuje, da se v socasni vokalni
glasbi rabi Ptolemajeva sintonic¢na diatoni¢na oz. ¢ista uglasitev, medtem ko mora biti
uglasitev v instrumentalni glasbi temperirana.

Teoreti¢nim poglavjem sledi obravnava glasbenoprakti¢nih tem: spekulativni pre-
misleki in zgrajeni tonski sistem so v tretji in ¢etrti knjigi povezani z naukom o kontra-
punktu in z razpravo o modusih. Na ta nacin se anti¢na glasbenoteoretska tradicija v
Istitutioni v veliki meri kaze kot model in sredstvo za dosego ozko dolocenega cilja:
izgradnjo tonskega sistema, znotraj katerega poteka glasbena praksa ¢asa in znotraj
katerega je po Zarlinovem prepricanju mozen in od njega odvisen v spisu predstavljeni
nauk o kontrapunktu.

Prevzemanje anti¢nih kanonov je v renesansi postalo postulat. Toda misleci ¢asa
jih niso prevzemali dosledno, temvec so jih v prvi vrsti postavljali za vzor in izhodis¢-
ni model, ki ga je mo¢ prilagoditi realnosti lastnega ¢asa. V tem smislu so renesan¢ni
znanstveniki anti¢ne zamisli preucevali, kriticno pretresali, predrugacili, nadgradili in
tako prisli do novih spoznanj ter postavljali nove sisteme. Na enak nacin je poglede
anti¢nih glasbenih teoretikov prevzemal Zarlino: V stari Gr¢iji je nastal osnovni kanon
glasbenoteoretskih toposov, ki so ga poznoanti¢ni avtorji in posebej Boetij prenesli v
srednji vek. Zarlino je vsebino klju¢nih anti¢nih glasbenoteoretskih spisov, na katere

278



N. SUKLJAN e [STITUTIONI HARMONICHE GIOSEFFA ZARLINA ...

se sklicuje v Istitutioni, dobro poznal in iz nje v svojih premislekih izhajal. Toda ni je
prevzemal dosledno in nespremenjene, temvec jo je (morda najjasneje izmed vseh te-
oretikov ¢asa) redefiniral: prosto jo je komentiral, interpretiral, Siril, krcil, predvsem pa
prilagodil glasbeni praksi svojega ¢asa in na ta nacin postavil glasbenoteoretski sistem,
s katerim je opisal sodobno glasbo.

Obranjeno 24. aprila 2017 na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani.
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